





que trasladan a la pantalla aventuras de
personajes que ya han sido dibujados.
Les hablo de estructuras narrativas, de
su capacidad para transmitir el ritmo de
la vida contemporanea, del original
empleo de recursos visuales 0, incluso,
de esa libertad absoluta con la que el
comic siempre ha interpretado la
realidad y otros mundos. Del mismo
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Nota CT: Lichtenstein
utilizaba cémics publicados
entre 1961 y 1965 como
“modelos” de sus obras.
David Barsalou ha
repasado mas de 30.000 de
ellos durante 25 afios para
encontrar las vifietas
utilizadas por Lichstenstein.
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Podéis consultarlas todas

modo, algunas manifestaciones de la
cultura contemporanea, como el arte
pop, son deudoras de la iconografia y
los medios expresivos del comic. Asi la

en la web indicada bajo
la imagen

influencia que ejercid en grandes artistas como Andy Warhold, Roy Lichestein o nuestro Equipo Cronica, va mas alla de la mera
fascinacion de éstos por una forma de cultura popular y no se explica si se ignoran otros motivos puramente plasticos.

creado un lenguaje universal comprensible en cualquier
lugar del mundo. Precisamente por ello la proposicion no
de ley que propone mi grupo en este Pleno se propone
paliar, siquiera en parte, la situacion de injusto abandono
que sufre el comic, en gran parte motivada por una vision
corta y posiblemente elitista de la cultura. Estoy convencida
de que los poderes publicos tenemos la obligacion de
atender a todas las manifestaciones con espiritu abierto y
sin prejuicios. Una actividad centenaria que interesa a
millones de personas y que posee innegables cualidades
culturales como es el cdmic, no puede ser ignorada. Hablé
del pasado, de la influencia en nuestras vidas de esos
personajes dibujados y del talento de sus dibujantes: Cifré,
Vazquez, Escobar, Francisco Ibafiez o Victor Mora y otros
méas jovenes como Maria Colino, Pere Joan, Max o
Miguelanxo Prado. De lo que no cabe duda es de que la
excepcional tradicion de creadores no se ha roto en este
pais y de que en la actualidad existe una magnifica némina
de dibujantes, guionistas, editoriales y, sobre todo, un
publico inmenso que demanda esas obras.

Esta también fuera de toda duda que las historietas, los comics,
sefiorfas, constituyen —y hoy es mas necesario que nunca— un
mecanismo privilegiado de iniciacion al habito de leer. El
contacto temprano con un artefacto formado por paginas de
papel, la operacion de descifrar una serie de codigos en
silencio, suponen hoy un magnifico entrenamiento para la
practica de la lectura. Pero cometeriamos un error si, para
justificar la enorme trascendencia del comic, necesitaramos
incluirlo en los estrechos limites de lo que conocemos como alta
cultura, negando asi su caracter de medio de masas. Como en
todos los géneros creativos, en el &mbito del comic podemos
encontrar productos de gran complejidad y relativamente
minoritarios junto con otros de consumo mas facil y dirigidos a
un publico mucho mas amplio. En el mundo del cdmic convive la
sencilla tira comica de los diarios con obras maestras de fuerte
contenido politico y merecedoras de un premio Pulitzer, como el
celebre Maus de Art Spigelman. Pero estas diferencias nada
tienen que ver con la calidad. Unos y otros forman parte de la
cultura de nuestro tiempo, enriquecen nuestra sensibilidad y han
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El establecimiento de un premio de caracter estatal para reconocer la excelencia en este mundo del comic no debe ser una
iniciativa aislada, sino que ha de integrarse en una serie de actuaciones en defensa de esta actividad creativa e industrial. Con
este motivo solicito el apoyo a esta proposicion no de ley del Grupo Socialista a la que incorporaremos la enmienda del Blogue
Nacionalista Galego que estaba ya en el espiritu de esta norma respecto de la pluriculturalidad que merece también el comic.
Insisto en que continuaremos trabajando en el sentido de la enmienda de Esquerra Republicana para darle un impulso a este
género cultural que vaya mas alld de un premio. SS.SS. estaran de acuerdo conmigo en que en el fragil ecosistema de la
cultura espafiola que todos tenemos la obligacion de preservar todas las especies son necesarias y, sin ninguna duda, esta
también.

Muchas gracias. (Aplausos.)

REFLEXIONES INTERNAS

Objetivamente, este es un gran paso para que el valor artistico y cultural del comic sea reconocido por fin a todos los niveles
aunque todavia sea pronto para aventurar lo que va a significar realmente, ya que entre otras cosas se dijo que el
establecimiento de este premio no debia ser una iniciativa aislada sino parte de una serie de actuaciones en defensa tanto de
su vertiente creativa como industrial. Palabras que nos llenan de alegria y esperanza, aunque sabemos que se trata de una
andadura dificil y llena de obstaculos que mucha gente lleva afios recorriendo por su cuenta y riesgo con pocas satisfacciones.
Gente que ahora empieza a recoger frutos de un trabajo de afios de exposiciones, articulos y resefias en medios afines o en
cualquier otro medio, libros, webs informativas, salones, jornadas y un largo etcétera de acciones encaminadas en su mayoria
a dar prestigio a un arte que aman y sobretodo, conocen. Nosotros, como ya reflejdbamos en el editorial de nuestro primer
Comic Tecla siempre hemos creido que gran parte de la situacion actual del cdmic en Espafia es fruto del desconocimiento
general que éste padece, y estamos plenamente convencidos de su valor como medio artistico y su poder como medio de
comunicacion de masas.

Tampoco pasaremos por alto que el Diputado por Convergencia i Unio, Sr. Vilajoana Rovira, menciond nuestra biblioteca como
ejemplo positivo en su discurso:

“Se han dado muchos ejemplos positivos alrededor del mundo del cémic. Me gustaria afiadir uno, que es la biblioteca Tecla
Sala, en Hospitalet —una biblioteca muy importante—, que ha dedicado toda una seccidon al mundo del comic, lo cual
demuestra hasta qué punto el comic se relaciona con el mundo del arte y con la literatura.”

Y nos gustaria aprovechar para agregar que, por suerte, en Catalunya y sobretodo en la provincia de Barcelona, no estamos
solos en nuestra lucha por la dignificacion y la normalizacion del comic: la Biblioteca Ignasi Iglésies - Can Fabra de Barcelona y
la Biblioteca Armand Cardona Torrandell de Vilanova i la Geltrdi también estan especializadas en comic y disponen de amplios
fondos y otras como la Biblioteca Josep Soler i Vidal de Gava, la Bib. Vapor Vell de Barcelona, la Bib. Comarcal de Blanes, la
Bib. Fages de Climent de Figueres, la Bib. Central Xavier Amorés de Reus y la Bib. Publica de Lleida poseen un mas que
recomendable fondo de cdmics al que dedican una parte de su presupuesto anual y en todas ellas, la persona encargada de
llevar la seccion conoce o se interesa por el medio. El caso mas reciente es la especializacion en comic social, politico y
humorismo gréfico de la Bib. Jaume Perich de Premia de Dalt.

También nos gustaria resaltar la importante apuesta del Servei de Biblioteques de la Diputacié de Barcelona, que ha doblado
para este 2006 la inversion destinada a la compra mensual de comics para enviar a sus 180 bibliotecas, asi como el trabajo
realizado desde Grupcomic, el grupo de trabajo del Col-legi Oficial de Bibliotecaris-Documentalistes de Catalunya, que
promociona, difunde y prestigia el comic en las bibliotecas a traves de diversas tareas: asesoramiento en compras,
exposiciones y cualquier otro tema relacionado con el comic, intercambio de experiencias, comentarios de novedades... En
definitiva, todo lo que puede ayudar para aumentar la presencia, la calidad y la variedad de los comics en nuestras bibliotecas.

Y ahora a continuacion, os dejamos con las opiniones Yy reflexiones que hemos recabado entre distintas personalidades
vinculadas al mundo del comic.
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¢QUE OPINA...?
SERGIO BLEDA - Presidente de la Asociacion de Autores de Coémic de Espafia y autor de obras como Duérmete nifia.

El cuatro de abril de este afio quedara grabado para siempre en mi memoria. Recuerdo como Carla Berrocal, que hizo las
veces de nuestra representante y estuvo presente en la votacion, habld después conmigo para contarme los detalles por
telefono. Recuerdo también otras muchas conversaciones con miembros de la asociacion, amigos, familiares...

Reconozco que estaba emocionado. Era la primera vez que el estado reconocia que los tebeos existian, o al menos, la
primera vez que los equiparaban de una forma tan contundente a otras manifestaciones creativas como el cine, la musica o el
teatro.

No soy un ingenuo, conozco a los politicos y ahora hay que esperar a ver que pasa. Queda mucho por andar, y en AA.C.E.
esperamos que el ministerio cuente con nuestra colaboracion (colaboracion que ya les hemos ofrecido), porque, aunque ya se
han dado cuenta de que los autores de tebeos existen, me temo que todavia no son conscientes de la realidad de nuestra
situacion laboral, y los autores somos los Unicos interesados en ponerles al dia respecto a ella. La cual, ademas, necesitard
mucho mas que un premio nacional para cambiar.

En cualquier caso es una buena noticia. Personalmente tengo la sensacion de que este afio hay cierto “movimiento” alrededor
del mundo de los tebeos. El libro blanco de Ficomic, el anuario que en A.A.C.E. estamos realizando, el reconocimiento del
congreso, reuniones informativas exclusivamente para autores, y a puerta cerrada, durante el salén del cdmic de Barcelona...
todo parece apuntar en la direccion correcta.

Soy optimista. El viaje mas largo comienza con un pequefio paso.

MAX — Autor de obras como El prolongado suefio del Sr. T. o Cémo perros! y director editorial de Inrevés

Desde luego que me parece que ya era hora de que se instituyera este premio, que puede significar un enorme paso adelante
en la consideracion institucional y social de la Historieta como un arte con entidad propia. Habra que ver como se define el
premio. He oido que se va a crear un comité, y que hubo una propuesta muy concreta de ERC de crear distintas categorias.
De momento, y si no me convencen mucho de lo contrario, opino que deberia existir una sola categoria. Creo recordar -pero
igual me equivoco- que el de Artes Plasticas no se divide en Pintura, Escultura, Videoarte o Instalaciones. El de Disefio
tampoco se divide en gréfico, industrial o interiorismo. El de Literatura si coexiste con el de Poesia y con el de Teatro, pero no
existe en la Historieta ninguna diferenciacion tan evidente. Por otra parte, me temo que distintas categorias restarian
repercusion mediatica al premio. En fin, sea como sea, la noticia es excelente y sera para bien de todos los que trabajamos en
la Historieta.

LUIS DURAN - Autor de obras como Vanidad, Atravesado por la flecha o La ilusion de Overlain.

Seria importante que este guifio por parte de la politica espafiola en pro de la historieta no quedara tan solo en eso, en un
guifio, en un premio, en una foto sino que, al contrario, fuese este galardon algo asi como un primer paso del, por desgracia,
aun largo camino por recorrer. Porque no nos engafiemos, un premio, aunque llegue desde el Congreso no eleva por si solo a
la historieta a la categoria de nada y es poco menos que un espejismo. Si el Gobierno realmente desea ayudar y promover el
tebeo en nuestro pais, lograr para este medio el respeto que ya poseen otros cauces de expresion, deberia comenzar por
estudiar y analizar las necesidades reales de sus autores, dirigir a éstos, un nimero de ayudas y subvenciones proporcionales
a las que destina desde hace ya tiempo a directores de cine y teatro. Promover de manera seria la integracion y
familiarizacion de la historieta dentro la sociedad actual incluyendo titulos de tebeos como materia docente, al igual que se
viene haciendo con la literatura. Crear museos dedicados, integramente, a albergar originales de comics (ya existen en otros
paises).

Todo esto permitiria, a largo plazo, no solo incrementar el habito de lectura de tebeos entre un publico juvenil y no tan juvenil,
sino que ademas ayudaria a la historieta a equipararse en respeto con el resto de las artes. ¢Es ldgico comenzar con una
placa, con un premio a una labor individual? Bueno, esta bien, es una idea afortunada, pero quizas mejor seria comenzar
subvencionando cierto niamero de proyectos anuales aunque fuera de manera parcial. Y que esta subvencion se sumara a lo
poco que el autor reciba por el libro en la editorial de turno (que ese dinero se destine directamente al autor y no se evapore
entre editores, organizadores de eventos, etc....).Y es que la Gnica manera de que el comic autdctono sobreviva seria acercar
al autor hacia una dignidad laboral de la que, a dia de hoy, carece. Y si no se logra esta dignidad, el Congreso de diputados se
va a encontrar con la sorpresa de que no va a haber tebeo alguno al que elevar a la categoria de Arte.

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA SALA (MARZO / ABRIL)



JOSE LUIS MARTIN - Editor de El Jueves

Tengo una doble sensacion sobre esta noticia. Por una parte el hecho de que se constituya un premio nacional de cémic es un
reconocimiento jpor fin! a una muestra muy importante de la cultura popular. Los politicos suelen dedicar sus esfuerzos, a
menudo, a cosas que estan alejadas de la vida real, esta seria una excepcion, bienvenida sea.

Por otra parte pienso que el comic tiene una mala salud de hierro y desde que tengo uso de razén esta a punto de
desaparecer...pero no acaba de hacerlo. Temo que ahora que los politicos se van a ocupar del tema lo hundan definitivamente.
No es por nada, pero tienen tanta facilidad para crear problemas donde no los hay y para complicar los ya existentes...

PACO CAMARASA PINA - Edicions de Ponent

POR FIN.

En este pais, un lugar poco interesado para con la cultura en general y para con la imagen en particular, no tendria ningun
sentido reivindicar la historieta (comic, tebeo) después de 150 afios de historia como un medio de comunicacion, sino hubiese
sido por el revuelo levantado estos pasados dias al debatirse en el Parlamento la proposicion de crear un Premio Nacional de
Historieta. Baste recordar la importancia que tuvieron y tienen los tebeos como forma de acceso a los lenguajes artisticos en el
siglo XX, y en el que estamos, para ya tener mas que por derecho, tal honor, y premiar la labor de todo un medio de
comunicacion que hasta hoy ha pasado inadvertido a nuestros representantes politicos y gestores culturales.

En cualquier otro pais, no hubiesemos tenido que luchar culturalmente contra aquellas mentes “tedricamente” cultivadas, que
solo ven a los tebeos como una lectura infantil y pobre. Baste recordarles que el tebeo ya trabajaba la imagen y el texto como
un todo, como recordaran algunos de quienes leyeron tebeos en sus afios de infancia y adolescencia. Porque no olviden que la
historieta ha sido el acompafiante mas préximo que han tenido y siguen teniendo generaciones de avidos lectores. También
recordarles que la historieta es un medio vivo igual que cualquier otro medio de comunicacion.

En este pais y en mi tierra, estaria de mas hablar de la importancia de un medio de comunicacion como el tebeo en la historia y
tradicion cultural del Pais Valenciano, y sobraria tener que explicar a las administraciones publicas del Pais Valenciano y del
Estado, que somos una industria como otra cualquiera. Para qué vamos a recordar nombres de autores como Manuel Gago,
Palop, Karpa, Sanchis, Miguel Quesada, Nin,... y méas recientemente Miguel Calatayud, Sento, Daniel Torres, Micharmut,
Mique Beltran, Pablo Auladell —recientemente finalista del Premio Nacional de llustracion que concede el Ministerio de Cultura-,
Juaco Vizcuete, Sergio Cordoba... y tedricos como Pedro y Andrés Porcel, Alvaro Pons, Carlos Pérez... Para qué vamos a
perder el tiempo hablando de personajes del mundo de la historieta como Roberto Alcazar, Jaimito, Pumby, El Guerrero del
Antifaz, Marco Antonio y Cleopatra, Cuttlas y de la importancia de empresas ya desaparecidas como Editorial Valenciana,
Editorial Maga, de editoriales como Arrebato Editorial, La General Ediciones y més recientemente de la Unica superviviente de
esta industria Edicions de Ponent que bebe de una tradicion cultural, industrial e historica del Pais Valenciano.

En este pais en estos momentos observamos como los tebeos estan comenzando a interesar a educadores, bibliotecarios,
profesores, por la facilidad con la que los codmics conectan con el adolescente y por la gran utilidad que estan teniendo en la
escuela y en la universidad; no olvidemos que si los estudiosos del arte quieren conocer el dibujo y los dibujantes del siglo XX y
XXI no tendrdn mas remedio que recurrir a la historieta y por ello ya es habitual encontrar historieta en cualquier biblioteca,
porque su lectura forma y enriquece y la historieta es un medio de comunicacion que nada tiene que envidiar a cualquier medio
de comunicacion actual.

Por fin, por todo ello, ya le llegd su turno a la historieta. Esperemos que todo sea para bien y no quede en un mero brindis a la
galeria. Ya son tantos los vistos...

JAIME RODRIGUEZ - Director editorial de Planeta DeAgostini Cémics

Lo cierto es que, con total independencia de a quién y cdmo se otorgue el premio, el hecho de que el gobierno reconozca, por
fin, de una manera publica y notoria, la existencia e importancia del medio en el que trabajamos, no puede sino llenarme de
alegria. Creo que Espafia es uno de los paises méas activos en produccion de comics de todo el mundo, pero que precisamente
no encuentra un buen lugar para la publicacion de talento nacional. Y no precisamente por que éste falte, como puede
observarse en las paginas de comics editados en Francia o EE.UU., por ejemplo, que rebosan de nombres esparioles. El
premio nacional podria ser un buen acicate para la creacion nacional pero, sobre todo, se constituye, por definicion, como un
reconocimiento de existencia de esta industria cultural. Buenas noticias.
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CARLES SANTAMARIA — Secretari General de Ficomic

Un premio con criterio.

La reciente decision por unanimidad del Congreso de los Diputados de instar al Gobierno de crear un Premio Nacional del Comic, a parte
de impulsar medidas en fomento de la historieta, abre toda una serie de posibilidades. ¢Qué se va a premiar? ¢La trayectoria profesional
de una vida de un dibujante y guionista veterano en vida, aunque ya no esté en activo? ¢, La mejor obra del afio?

El Premio Nacional de Narrativa, que concede el Ministerio de Cultura, corresponde a la mejor novela escrita por un autor espafiol el afio
anterior en cualquiera de las lenguas espafiolas. El jurado lo preside el director general del Libro y est& formado por 10 personas, entre
ellas el ganador anterior. Su dotacion econdmica es de 15.000 euros. Siguiendo tal criterio, el Premio Nacional del Cémic deberia premiar
el mejor album, novela grafica o comic-book de autor del pais publicado el afio anterior.

Viendo los nominados para la presente edicion del Sal6 Internacional del Comic de Barcelona, la calidad de las obras presentadas son
merecedoras de un Premio Nacional, aunque su dotacién econdmica no deberia ir en detrimento de otras iniciativas que subvenciona el
Ministerio de Cultura para fomentar la historieta.

Y desde una perspectiva catalana y barcelonesa, respectivamente, debemos reclamar la creacion del Premi Nacional de Comic i el Ciutat
de Barcelona d'Historieta porque queremos la implicacion de la Generalitat y del Ayuntamiento de la ciudad condal en el fomento decidido
y desacomplejado del noveno arte. Cada afio, en la entrega de premios nacionales, el comic debe codearse con la literatura, el cine o las
artes plasticas porque tiene la misma soberania cultural.

ALVARO PONS — Tedrico sobre el comic y autor de la weblog La Carcel de papel.

Reflexiones en frio sobre un Premio Nacional de Historieta

La comunidad comiquera espariola vivio momentos de euforia el pasado 4 de Abril. No era la primera vez que los tebeos
llegaban al Congreso de los Diputados, pero dejaban de ser una excusa para el enfrentamiento entre partidos para, ahora si
por primera vez, ser el tema central del pleno. Y lo eran a través de intervenciones razonables y pensadas, que tenian en
cuenta todas las tendencias y que aportaban ideas que habian estado en el aire desde afios antes. Aunque para muchos
hubiese sido suficiente con la instauracion del Premio Nacional de Historieta, la sorpresa es que la reunion fue mucho mas alla
de lo esperado y sobre la mesa se llegé incluso a proponer la constitucion de una comision de apoyo a la historieta, que tomase
medidas de promocion efectivas.

Fue un momento histdrico para el tebeo espafiol, sin duda, pero que nadie se lleva a engafios: la endémica situacion del tebeo
en Espafia sigue siendo la misma tras estas amables palabras. Viene ahora lo mas complejo: traducir estas intenciones en
hechos.

Hechos que no salvaran la industria del tebeo, pero que pueden elevar la consideracion social y cultural del tebeo al mismo
nivel en que se encuentran artes como el teatro o la poesia, también atacados del mismo mal que nuestros queridos tebeos,
pero que pueden sobrevivir gracias al impulso institucional.

Con un poco de amplitud de miras es evidente que lo acontecido en el Congreso de los Diputados puede significar un
importante punto de inflexion, que posiblemente se traduzca casi de forma inmediata en subvenciones a la creacion, una de las
ayudas institucionales mas socorridas en cualquier forma artistica. No es la mejor de las soluciones, la experiencia ya ha
demostrado que se cae con facilidad en el intervencionismo o, peor, en el pesebrismo, pero aporta una normalizacion de la
presencia del tebeo en la vida cultural indudable. Aln incluso en la peor de las situaciones, supondria una alternativa
inexistente hoy en dia que permitiria que algunas obras mas viesen la luz.

Si se evitan los enfrentamientos cainitas a los que tan acostumbrados estamos en el mundo del tebeo, la oportunidad puede
ser Unica. Si todos los actores del mundo del tebeo aprenden a trabajar hacia una sinergia de intenciones, olvidando el interés
propio en beneficio del mundo del tebeo, es posible que todavia existan posibilidades para la historieta espafiola. Hay que
luchar por iniciativas que ayuden a la promocion del tebeo de forma efectiva en todos los niveles: desde la implantacion del tan
reivindicado Centro de Documentacion de la Historieta, acompafiado de ayudas a la investigacion en el mundo del tebeo (lo
que abriria paso a la historieta en el mundo universitario), a la inclusion del tebeo dentro de las campafias de fomento de la
lectura, como gran iniciador de lectores, pasando por supuesto por la efectiva incentivacion de la publicacion de autores
nacionales y la estimulacion de la creatividad dentro de la historieta.

Hay que olvidar el beneficio a corto plazo para pensar en campafias imaginativas y novedosas que aumenten la poblacion
lectora a medio y largo plazo, la Unica manera de reactivar una industria que apenas funciona a golpe de éxito cinematografico
0 televisivo.

Es muy facil ser derrotista. Es la postura sencilla, la que luego nadie recuerda y permite subirse al tren una vez esté en marcha.
Lo hemos visto en el pasado, lo veremos ahora y en el futuro, pero ahora tenemos una oportunidad real y plausible de
conseguir empujar el carro si todos ponemos el hombro.

No la dejemos pasar.
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Adrian Tomine (Sacramento, 1974) es uno de los dibujantes jovenes que de modo mas
fulminante ha conseguido hacer valer su talento en el mercado norteamericano. Comenz6 a
publicar su revista Optic Nerve en 1991 y para 1995, recién cumplidos los veinte, ya habia
obtenido un premio Harvey al mejor talento joven. El lector espafiol puede ahora entender
por qué con esta edicion, la primera en un solo tomo, de Sondmbulo y otras historias (La
Cupula, 2006), el libro que le dio renombre.

Lo componen dieciséis historias breves. Algunas, muy breves (el tomo suma en total un
centenar de paginas). Pero la primera nota llamativa de la obra es que, contra lo que suele
ser habitual, a Tomine una pagina o dos le bastan para contar algo sin que parezca
irrelevante, anodino o incompleto. La tradicion de la historieta parece literalmente un
enorme basurero que acumula miles y miles de paginas dibujadas a modo de formulario,
que se limitan a convocar un par de convenciones para rellenar un espacio editorial
prefijado: un chiste sabido, una fantasia poco imaginativa. Muy pocos autores aciertan a
transformar ese espacio tan limitado en teatro de algo que pueda importar a un lector o
conmoverlo. Tomine esta entre esos pocos y ademas en el rincdn de los que usan dicho
molde para narrar pequefios dramas.

Su talento para condensar en pocas vifietas una anécdota que parece irradiar un sentido
mucho mas all& de los simples hechos produce en la lectura efectos fulminantes. Lo mismo
vale una caida tonta en la soledad de la noche, resuelta en una pagina, en cuatro escuetas
vifietas, que un mal encuentro al cruzar un paso cebra, una llamada telefonica o una cita
con la ex-novia que acaba con un pequefio accidente de coche. Cada una de las
situaciones que narra y cada uno de los personajes vulgares que las protagonizan parecen
en sus historias metéforas elocuentes de la condicion humana. Leer a Tomine le obliga a
uno a evocar las atmoésferas y el estilo de los relatos de Raymond Carver. El dibujante
opera con idéntica concision y con parecida frialdad para desnudar, a través de un suceso
de apariencia inane, un estado de espiritu, un modo de vivir, un modo de ser.

Tomine no es en absoluto un dibujante de los que impresionan. Sus escenarios parecen
mas bien geométricos, sus figuras, un tanto rigidas. Pero nada de eso estorba en modo
alguno a la rotundidad de sus relatos, de modo que a la postre uno se pregunta si se tratard
de limitaciones del artista, al que su talento grafico no alcanza para mas, o si acaso eligié a
conciencia el estilo grafico que mejor se acomoda a sus propdsitos.

Las historias de Tomine suceden en ambientes ciudadanos y narran encuentros y
desencuentros en calles, comercios o domicilios particulares. Una pareja ve divertida desde
su ventana lo que hace otra en el edificio de enfrente, hasta que algo —algo que debe de
ser horrible— interrumpe la diversion. Un muchacho timido sube a un autobds y soporta en
silencio, como los demas, las intemperancias de dos jovenzuelos matones. Una empleada
de supermercado ayuda con diligencia y simpatia a un cliente ciego, pero pasa de largo en
silencio cuando se lo cruza por la calle. Las historias de ciudad de Tomine rara vez incluyen
sucesos dignos de tal nombre. Pero cuando algo pasa, o mismo que cuando no pasa
nada, lo que importa es la condicion humana de sus personajes. En ellos se condensan
toda la soledad, toda la incomunicacion, toda la capacidad para el error estlpido, para la
indecision y para la torpeza. Son historias de seres perdidos, que nos muestran en un
momento su aspecto mas amable y, un instante después, nos provocan disgusto o
animadversion. En definitiva, como cualquiera de nosotros, como todos nosotros.

Adrian Tomine resume en sus escuetas ilustraciones, con sus narradores improvisados de
naderias e inconsecuencias, nuestra miseria. La miseria de seres que habitan en la puerta
de al lado.

JUAN MANUEL DIiAZ DE GUERENU

(MARZO / ABRIL)



PSICONAUTAS
Astiberri. 192 p. B/N. Rustica. 18 € C)O i

Tl s,
Pese a poseer una juventud casi insultante, Alberto Vazquez (nacido en A Corufia el 13 de
octubre de 1980) es un creador al que hace tiempo que ya no podemos denominar como autor
revelacion. Obras como Alter Ego o Freda dejaban traslucir a un creador con mucho que contar
y con grandes inquietudes tanto desde el punto de vista narrativo como desde el grafico. Ya que
es ejercicio baldio intentar explicar algo que alguien ya ha explicado con meridiana claridad, me
permitirdn aduefiarme de palabras ajenas reproduciendo las siguientes lineas del capitulo que
Pepe Galvez dedica a Alberto Vazquez en el libro, editado el afio pasado por la Semana Negra
de Gijén, Nuevas miradas: “Alter Ego (...) anuncia por una parte su capacidad para reproducir la
realidad a través de formulas imaginarias y por otra su particular tendencia a crear universos
fragiles.”

Aunque las palabras anteriores estan referidas a Alter Ego, la primera obra larga de Alberto,
perfectamente podrian aplicarse a Psiconauta. La obra que nos ocupa esta protagonizada por
una serie de animalitos (mas o menos) antropomdrficos, que parecen sacados de un libro de
ilustraciones infantiles. Sin embargo, estos protagonistas (Bird-boy, la ratita Dinki, los perros
policia de gatillo facil o Zorrito) distan mucho de comportarse como lo suelen hacer los
intérpretes de los cuentos para nifios: consumidores de antidepresivos y propietarios de
juguetes como “El mufieco del nifio Jesis” (que “jllora sangre de verdad si le aprietas su
barriga!”), abandonan los estudios para dedicarse al trdfico de drogas (o al consumo
directamente) o intentan fugarse de casa, via maritima, montados en un hinchable con forma de
pato.

En opinién de quien suscribe estas lineas todo esto que les acabo de contar someramente
habla en realidad sobre el gran tema en el que pivotan, en mayor o menor medida, todas las
obras de Alberto Vazquez y que no es otro que el de la comunicacidn; pero no la comunicacion
como artefacto de transmision de informacion, sino la comunicacién como medio de
relacionarse unos seres humanos con otros. Las obras de Alberto llevan implicita esa
preocupacion por la manera de interrelacionarnos, en especial por las disfunciones que nos
impiden comunicarnos y que, como animal social que somos, nos impiden un desarrollo
satisfactorio de nosotros mismos, a la par que nos empujan al ensimismamiento y la
automarginacion.

Eso si, no quisiera dar a entender que las obras de Albero Vazquez en general, y estos
Psiconautas en particular, pretenden competir con tratados de disciplinas como la sociologia
psiquidtrica (si es que existe semejante cosa) o con catalogos de trastornos de personalidad.
Son ante todo obras hien construidas, graficamente estimulantes y que tienen como valor
afiadido el que permiten al lector reflexionar sobre aquello que nos cuentan, con la profundidad
que estime oportuna.

Gréficamente, todas las obras de Alberto Véazquez son también especiales, incluso las
aparentemente mas convencionales como Frida (quienes conozcan la obra recordaran sin duda
aquellas impresionantes secuencias en las que las riadas de inmigrantes van llegando a las
ciudades alemanas caminando sobre el humo de sus fabricas). Alberto no busca el impacto
visual mediante una estética elaborada, recargada o barroca; mas bien busca todo lo contrario,
volviendo su dibujo cada vez mas esquematico, lo que paraddjicamente lo hace mucho mas
expresivo y, por extension, impactante. Su disefio de personajes sorprende por lo minimalista y
a la par, efectivo. La forma en la que Alberto ha decidido plasmar graficamente sus Psiconauta”
no son el resultado de un delirio estético de su autor sino que cumplen una funcién de
contraposicion entre el cardcter amable del dibujo y lo desasosegante del mensaje: “las
imagenes (...) son fruto de un trazo suelto y de la simplificacion las referencias icnicas tanto
del paisaje como de los animales protagonistas. Por otra parte, si a ello se le une el predominio
de las formas redondeadas se llega a configurar una atmosfera que transmite el efecto de la
sencillez infantil. Ahora bien, esa placidez formal también se ve perturbada por algdn virus que
da lugar a figuras mas o menos monstruosas, y en ellas parecen materializarse angustias,
miedos y otras aprensiones muy propias de los tiempos que corremos.” (Pepe Galvez en el libro
Nuevas Miradas)

Para concluir cabe resefiar la cuidada edicion que Astiberri ha realizado de la obra, en la que
tanto su autor como el Estudio Manuel Bartual (responsable de las partes técnicas de la edicién)
han conseguido cuidar hasta el dltimo detalle.

& pipibn-eipiriy
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NORMAN FERNANDEZ

BIBLIOTECA CENTRAL TECL



EL CASO DEL VELO

Norma. 48 p. Color. Cartoné. 11 €

Réne Pétillon (Lesneven, 1945) es un autor que ejerce de manera simultanea como guionista y
dibujante en este magnifico cémic, protagonizado por un desastroso investigador privado. La
primera aventura de Jack Palmer, que asi se llama el citado detective, data de 1974 y desde
entonces su reconocimiento y prestigio, junto con el de su creador, no ha parado de crecer. Sus
vifietas se han publicado en las revistas mas importantes de Francia como Pilote, BD 0 L'Echo
des Savannes y es considerado uno de los maximos representantes de la historieta de humor
francobelga, aunque en la actualidad sus obras sigan por otros derroteros.

Galardonado en numerosas ocasiones, recibe en 1989 el Gran Premio del Festival de Angouléme,
el cual le concede el honor de presidirlo la siguiente edicion. En 2001 se le otorga el Premio al
Mejor Album en el mismo festival con L’enquéte corse (El archivo corso), otra aventura de su
detective mas emblematico. El director y guionista, Alain Berberian, motivado por la gran acogida
que esta obra tuvo entre el publico galo, la trasladd a la gran pantalla en 2004, respetando el
mismo titulo para, posteriormente, estrenarse en nuestro pais al afio siguiente.

El caso del velo presenta los nuevos avatares de Jack Palmer, al cual se le encomienda la
busqueda de una joven veinteafiera, hija de una acomodada familia de Paris, que lleva un mes
desaparecida para desesperacion de sus padres. Las indagaciones del “sagaz” investigador, -que
aparece caracterizado como los miticos detectives de novela negra: gabardina hasta los pies,
corbata y amplio sombrero- le conducen al barrio parisino con mayor poblacion musulmana. Todo
parece indicar, segln sus pesquisas, que la joven ha cambiado de nombre, lleva velo v,
supuestamente, forma parte de uno de los grupos fundamentalistas islamicos mas radicales de la
ciudad.

El caracteristico estilo de dibujo de este prolifico autor resalta por los gruesos trazos en negro que
presentan sus dibujos, que a pesar de su grosor, muestran una definicién y expresividad propias
de la linea clara, aunque con un estilo un tanto singular.

Pétillon retrata de manera bastante fiel las diferentes ramas de la comunidad arabe que viven en
la ciudad de Paris. Muestra las dos vertientes del Islam tal y como son: una radical, extremista y
muy arraigada a sus costumbres y otra mas moderada, “tolerante” y acorde, aunque con ciertas
reservas, a las formas de vida de una sociedad actual, cosmopolita, multicultural e intercultural.

Su fuente de inspiracion son sucesos 0 casos veridicos de candente actualidad a los que le
imprime su sello personal, dotandolos de un aire jocoso e ironico pero a la vez de un cuidado
exquisito para no herir la sensibilidad de personas o colectivos.

Es un cémic con una carga importante de critica social hacia la actual situacion de la sociedad
francesa y por extension europea, de la que hace culpables a todos. En uno de sus pasajes deja
entrever la inoperancia de los representantes del Gobierno francés a la hora de mediar entre dos
grupos islamistas que se disputan el dominio de la mezquita del barrio. Ademas, pone de
manifiesto una realidad: la filosofia de vida que rige el mundo musulman mas radical y extremista,
que relega el papel de la mujer a un plano secundario.

El tema de llevar o no velo en Francia fue, y sigue siendo, una cuestion bastante polémica. Las
leyes promulgadas por sus maximos dirigentes que prohibian portar signos religiosos
"ostensibles”, como el velo islamico, en las escuelas publicas de Francia provocaron que se
convocaran numerosas revueltas populares en todo el pais, en las que participaron cientos de
mujeres, muchas de ellas, coaccionadas por los hombres de su entorno familiar.

Finalmente, destacar que a pesar de la trascendencia de los temas que se abordan, Pétillon
mantiene en todo momento un tono fresco, desenfadado, con grandes dosis de humor que hacen
pasar un rato divertido pero que, al mismo tiempo, invitan a la reflexién.

ENRIQUE MARTIN GONZALEZ

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA (MARZO / ABRIL)



ANIMAL MAN VOL. 1

Planeta DeAgostini. 112 p. Color. Rustica. 8,95 €

Cuando ciertos guionistas britanicos se cruzaron con el destino de ciertos
superhéroes norteamericanos todo cambidé para la industria del comic-book. Alan
Moore, Neil Gaiman, Peter Milligan, Garth Ennis, Alan Grant, Grant Morrison 0
Jaime Delano, en mayor o menor medida, con mas o menos calidad, son
responsables de haber renovado un concepto de héroe que se adivinaba caduco
pero que ha sabido recuperar la actualidad a partir de esencias mas o menos
profundas. De hecho, han reconvertido a ese héroe en un personaje mas humano,
real o cotidiano, han desarrollado nuevas vias narrativas basadas en la psicologia
de sus criaturas, y seguramente, el tiempo lo dird, han aportado distintos grados de
fecundidad tanto en el terreno de la fantasia como en el de la verosimilitud, en
cuanto a cercania al mundo real.

Animal Man, Buddy Baker, naci6 en 1965 como un superhéroe méas de DC, pero la
costumbre de revitalizar viejas criaturas de la fantasia desarrolladas por DC a partir
de los afios ochenta no sélo revivio al personaje, sino que le otorgd una
personalidad propia, reconvirtiendo su don de asimilar el poder de los animales,
creandole una conciencia social aplicada a su defensa como seres vivos. Planeta
DeAgostini recupera para el lector espafiol una etapa importante de Animal Man,
aquella que recoge la herencia de otro guionista britanico, Grant Morrison, para
ponerla en manos de Delano, responsable del relanzamiento de la serie Hellblazer,
y de otro britanico, el dibujante Steve Pugh. Este primer volumen evidencia que
Delano tira del hilo de las aportaciones de Morrison para, siguiendo su estela, dar
un pequefio paso adelante. Empezar su version con la muerte del protagonista no
es sélo un intento de sorprender al lector, sino de dar otra vuelta de tuerca a las
posibilidades que ofrece el personaje. Delano profundiza no ya soélo en su vida
privada y en los sentimientos que despierta la actitud de Buddy Baker, sino en la
esencia misma de su origen, de sus poderes. Un cronista no debe, no puede en
este caso, desvelar la forma argumental elegida por el guionista para desarrollar la
reconversion de Animal Man, pero si puede animar a un lector curioso y deseoso
de nuevas sensaciones a leer esta obra, a la par que puede, y debe, explicar que
Delano consigue transmitir la intimidad del personaje con una literatura rica y
evocadora. También debe contar el cronista que si los detalles son el corazén de
una narracion, Animal Man esta enriquecido por multitud de ellos, de esos detalles
que retratan personajes y los definen; de alguna manera, el lector se sentird
atraccion o rechazo hacia ellos, pero siempre estara interesado por su devenir.

Afiadir a todo ello el buen trabajo de Pugh, mas conocido por su participacion en
Predicador, dibujante muy britanico en cuanto al tratamiento realista de fondos y
figuras, personal en cuanto a su técnica, capaz de pasar de un tratamiento suave a
otro deformador de las figuras con suma facilidad, y narrativamente consecuente
en cuanto al disefio que necesita cada pagina para forzar las sensaciones
estimuladas por la escritura de Delano.

ANTONI GUIRAL

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA (MARZO / ABRIL)



ALFONE FIGUERAS

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA

Astiberri. 130 p. B/N. Cartoné. 25 €

Veamos, Topolino es un individuo con pinta de bibliotecario cuyo mayor afan parece el dedicarse a
la vida contemplativa pero que, pese a ello, no deja de meterse en una sucesion de lios que le
obligan a salvar el mundo, dia si y dia también, de las mas variopintas y absurdas amenazas, lo
que, dicho sea de paso, le suele acarrear mas problemas con las autoridades que otra cosa.
Topolino es también el nombre de la serie que, a finales de la década de los 60 del pasado siglo,
Alfons Figueras cred para la editorial Bruguera. Topolino es, insisto por tercera vez, un personaje
emblematico de la historia de nuestra historieta, al que Ediciones Astiberri ha decidido rescatar del
limbo de los héroes de las aventuras en vifietas, para ofrecernos un libro que recopila algunas de
sus andanzas mas importantes.

De justicia es felicitar a Astiberri por doble motivo: primero, por recuperar al personaje y a su
creador, ofreciéndole a este ademas una parte del reconocimiento que su inmenso talento siempre
se ha merecido, y segundo, porque ademas de lo acertado de la iniciativa, la manera en la que se
ha llevado a cabo no es menos meritoria. Topolino, el Ultimo héroe es un libro magnificamente
editado, y a los hechos me remito. Para esta edicion se ha reproducido el material directamente de
los originales propiedad de Figueras, lo que nos ha permitido observar el talento grafico de
Figueras con mucha mayor nitidez de lo que permitian las viejas publicaciones de Bruguera.
Ademas se ha realizado una nueva rotulacién que sustituye a la horrible rotulacién mecanica que
presentaban las revistas de la editorial catalana. Como colofén, el libro se completa con un
magnifico prologo realizado por Antoni Guiral.

Y ahi es donde empiezan mis problemas. Hay veces que un servidor se identifica perfectamente
con el viejo Topolino, ya que al igual que él, en vez de cultivar mi apego por la vida contemplativa,
me meto en fregados como el intentar escribir esta resefia. Conste que mis intenciones eran
buenas: aportar mi granito de arena en la difusion de un libro que por oportunidad, calidad y buena
elaboracion deberia ser de imprescindible consumo por parte de todos los aficionados a la
historieta. Lo que pasa es que ante el prélogo de Guiral, aumentado por la parte que les dedica a
Figueras y a sus personajes en su impresionante libro Cuandos los comics se llamaban tebeos: la
escuela Bruguera, poco puede afiadir un servidor sin que sus palabras vayan de lo evidente a lo
bobalicon.

Si acaso podria confesarme, para terminar de arreglarlo, identificado por las palabras de Figueras
en las que explica como él mismo fue testigo de que muchos nifios, cuando llegaban a sus
historietas en las revistas de Bruguera, las pasaban sin leerlas. Pues si, yo era uno de esos,
aunque en mi descargo puedo afiadir que con el paso de los afios fui acercandome a las
historietas de Figueras, hasta quedar totalmente rendido a su talento cuando conoci su Mr Hyde.
Seguramente las razones de la falta de apego por aquellas historietas durante mi edad infantil sea
la misma que, tanto Guiral como el propio Figueras, exponen en el prologo: Topolino era, sin
ningin género de dudas, una serie atipica dentro de las revistas en las cuales aparecia.
Precisamente, por eso, es también una de las que mejor ha envejecido, y leida hoy en dia no
parece que hayan transcurrido tres décadas desde su realizacion.

Las andanzas de Topolino, sus compafieros y sus adversarios forman ya parte de la historia del
comic de nuestro pais, pero no por ello se han convertido en objeto de estudio por parte de los
historiadores del medio; o no tan sélo en eso. Son también unas historietas divertidas,
graficamente impecables, que plantean una muy personal manera de unir aventura y humor, y que
nos ofrecen un muestrario de muy diversas formas de la cultura popular de buena parte del
pasado siglo... En definitiva, se trata de un ejemplo vivo de la magia que atesora eso que muchos
seguimos llamando tebeos.

NORMAN FERNANDEZ

(MARZO / ABRIL)
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LA MALA GENTE

Ponent Mon. 192 p. B/N. Rustica. 18 €

ETIENNE DAVODEAU

Etienne Davodeau es autor de historietas ya hecho, que ha firmado docena y media
de titulos, casi siempre historias de gente corriente, que critican comportamientos y
costumbres o denuncian la especulacién y las componendas politicas, con una
discreta acogida del publico francés. La mala gente ha debido de dar en el blanco
de la sensibilidad del lector comun, pues ha ganado casi todos los premios
imaginables: el de mejor guion y el del puablico en el festival de Angouléme, el de la
critica —la ACBD—, el de France Info a la mejor historieta de actualidad, entre
otros. Resulta afortunado que sea éste el titulo que lo presenta al publico espafiol.

Uda: historia de militantes

Los ingredientes de La mala gente son similares a los de otras obras suyas. FEnRMON
Davodeau se dibuja de nuevo como personaje que indaga en las vidas de otros
para contarlas y describir asi la realidad contemporanea de su pais. Lo peculiar de
este titulo es que el dibujante acosa a preguntas a sus padres, con idea de contar
qué les condujo desde su infancia en el pueblo —en esa comarca de Mauges que
presta mote a sus habitantes y titulo a la obra— a las asociaciones catolicas de
base, al sindicalismo y, por fin, a la militancia de izquierdas. La mala gente cuenta
los trabajos y los dias de una generacién de franceses, los nacidos a comienzos de
los cuarenta, hasta el 10 de mayo de 1981 en que el socialista Miterrand gand por
primera vez las elecciones.

Davodeau despliega tal biografia generacional con talento de buen narrador. El
caracter testimonial de su relato requiere a menudo largos textos narrativos en que
sus protagonistas, Maurice y Marie-Jo Davodeau, explican circunstancias y detalles
de su madurar. Aunque largos, tienen la ligereza de conversaciones y disputas entre
autor y testigos, con un estilo coloquial, divagaciones ocasionales y, en suma,
mucha vivacidad. La misma que anima su dibujo, de linea suelta y sombras
acuareladas expresivas. La relacion actual con sus padres, que interrumpe y puntda
el relato histérico, lo aviva, lo hace préximo y creible. Davodeau habla de una
generacion con la curiosidad y el afecto que lo unen a dos seres proximos. La suya
€s una obra viva, que irradia comprension critica y ternura.

JUAN MANUEL DiAZ DE GUERENU
Publicada en El Correo

"RECLUERPO GUE TORD EL
MUNPD ESTABA MUY CONTENTO...T

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA (MARZO / ABRIL)



B POBRE CABRON

Joe Matt La Cdpula. 176 p. B/N. Rustica con solapas. 9,95 €

¢Que tiene de bueno un tipo egodlatra, egoista, mujeriego, fetichista, despilfarrador, compulsivo, derrotista, y
poco equilibrado psicoldgicamente?

A simple vista, nada y si lo analizamos mas profundamente, menos todavia. El peligro viene cuando a lo
largo de la lectura de esta poco complaciente autobiografia nos vemos reconocidos a nosotros mismos en
alguno de los actos de tan poco deseable personaje.

Todos tenemos instintos primitivos en nuestro interior que logramos controlar gracias a la razén y al buen
hacer de nuestras dotes de autocontrol que nos permiten vivir en paz con el mundo, el entorno, nuestros
seres queridos y asi poder mirar a la vida con orgullo y una sonrisa de oreja a oreja. Gracias a Dios, nuestro
subconsciente reconduce, canaliza y transforma nuestros mas bajos instintos, aunque siempre hay algln
intrépido que se atreve a explorar dentro de si mismo corriendo el grave peligro de sorprenderse de lo ruin
que puede llegar a ser. Porque no nos engafiemos: el ser humano es vil por naturaleza y muchas veces nos
asombramos pensando con...ejem...otras cosas que no son la cabeza, aunque muchas veces van mas
erguidas que esta, por decirlo de alguna manera y sin mala intencién.

Joe Matt es uno de ellos, un hombre empefiado en mostrar nuestras miserias interiores, inmerso en una
desembocada inercia a la caida libre que lo llevara a estrellarse con todo tipo de mujeres.

Si en su anterior obra Buen tiempo, ya pudimos descubrir en Joe Matt a un nifio egoista, consentido,
materialista y traicionero, ahora podemos ver que la version adulta de este, lejos de aplacarse con los afios
ha ido todavia a mas y él mismo se nos describe como un hombre absolutamente desquiciciado por su
relacion con el mal llamado sexo débil.

Matt, originario de Philadelphia y residente en Canada, forma parte del selecto grupo de autores fetiche de
Drawn & Quarterly, exquisita editorial que fue durante los noventa, junto a Fantagraphics, buque insignia del
movimiento underground norteamericano. Podria hablarse de un movimiento paralelo al de la francesa
I'Association, mas por la posicidn vanguardista con respecto a la industria establecida y por la tematica de lo
editado, desmarcado de lo que en aquellos momentos se publicaba tanto en Francia como en los Estados
Unidos, que por una similitud espiritual con esta.

En las paginas de esta obra veremos también a otros de los grandes autores de esta editorial: Seth y
Chester Brown, vecinos en la vida real (;quién ha dicho que esta obra no es real?) y amigos a los que
demanda consejo cuando le asalta la incertidumbre y en quienes busca contrastar sus sentimientos y
encontrar un regulador de conciencia que lo conecte con la realidad. En contrapartida, Seth también incluira
estas conversaciones de bar con Joe Matt en sus obras, como en la excelente: La vida es buena si no te
rindes.

La mayor virtud de Joe Matt es su absoluta falta de vergiienza y su atrevimiento que le llevan a relatar su
vida real con toda suerte de detalles, los cuales le llevardn mas de un problema en su entorno afectivo al ser
publicada su obra, porqué... ¢Qué diria la chica que esta viviendo contigosi leyera que tu estas obsesionado
por su amiga? Este es sélo un ejemplo de los monumentales problemas con los que Matt acepta vivir a
cambio de ganarse la vida con este medio: el comic autobiografico.

Esta obra tuvo otra edicion menos afortunada en nuestro pais de la mano de La Factoria durante el afio
2000, editorial que tuvo la virtud de hacer llegar a Espafia el catalogo de Drawn & Quarterly, aunque quizas
no acertd en la forma. La edicidn consté de tres tomos y mantuvo el titulo original de la obra, muy definitorio
por otra parte: Peepshow. La excelente edicion, en un solo tomo de La Cupula, incluye los tres tomos ya
publicados y una Ultima parte que aln permanecia inédita en Espafia.

Joe Matt continda siendo un inconsciente y, actualmente, continua publicando sobre su vida y sus vivencias.
A pesar de todo...cae bien, jque le vamos a hacer!

No me gustaria terminar sin recomendar la excelente pagina web de la anteriormente citada Drawn &
Quarterly, disefiada por Chris Ware y donde podremos descubrir un amplio catalogo de obras y autores,
mas 0 menos conocidos y citados por aqui: http://www.drawnandguarterly.com

JAUME VILARRUBI

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA SALA (MARZO / ABRIL)



EL CAPITAN ESCARLATA :
EL CAPITAN ESCARLATA

Glénat. 132 p. Color. Cartoné. 25 € T W

Si les digo que, a principios de siglo pasado, un barco pirata cruzaba de noche los cielos oscuros de la
ciudad de Paris a caballo de una ola gigante con una tripulacién formada por piratas que eran en realidad
tenderos que habian intercambiado sus cabezas con ellos para abandonar su vida rutinaria y embarcarse en
pos de aventuras a las ordenes de el Capitan Escarlata, ¢Se lo creerian? ¢Creerian mas si les dijera que
estamos hablando de poesia? ¢ O de prosa? ¢Y si intentdramos explicar esto mismo en un comic?

Este es el argumento que ha ingeniado David B. (conocido también por otras obras como La ascension del
gran mal y Buscadores de tesoros) y que tan bien ha dibujado Emmanuel Guibert (El fotdgrafo, La guerra de
Alan, Brune).

La inspiracion y el punto de partida para esta obra proviene de un delicioso cuento de tintes romanticos
escrito por Marcel Schwob, El rey de la mascara de oro que con gran acierto ha sido incluido en las paginas
finales de esta edicidn de Glénat. Este autor nacid y vivié en la Francia de finales del siglo XVIII, en el seno
de una familia burguesa. Su tio, director de una importante biblioteca, le empujé a interesarse por los
autores romanticos (Villon, Flaubert) y de aventuras (Stevenson, Verne) de la época, cuyo trabajo fue una
influencia que ya nunca podria abandonar. Schwob se convirtio, con el tiempo, en un erudito sutil y
cultivado, del que Borges dijo: “En todas partes del mundo hay devotos de Marcel Schwob que constituyen
pequefias sociedades secretas”. Como podran ver, de este hecho parecen haber tomado nota los autores
de El Capitan Escarlata.

Vayamos por fin a la obra que nos atafie, cuyo protagonista es el propio Marcel Schwob, que a modo de
folletin novelesco se ve envuelto en una extrafia persecucién en busca de su amada, raptada durante la
noche por unos misteriosos piratas a las ordenes del capitan escarlata.

Dicho capitan, que oculta su cara tras una mascara, es una metafora entre la vida, la muerte y la fina linea
que separa la locura de la cordura, pues él sabe que la mascara le une a la vida (fantasia=vida) y sin ella le
espera la muerte (realidad=muerte).

Nuestro protagonista, influenciado por su también admirado Vidocq, decide investigar una misteriosa
biblioteca, donde traspasa un portal que le conducira directamente al barco pirata, al igual que en la obra de
J. M. Barrie, donde Peter Pan consigue entrar en el mundo de Nunca jamas gracias a Wendy, o en la de
Lewis Carrol, donde Alicia entra en el pais de las maravillas a través de un espejo. La biblioteca, la literatura,
o los libros, como se prefiera, siempre han actuado de catalizadores de nuestra ansiedad para evadirnos.
Un impulso que, desde el inicio de los tiempos, siempre nos ha generado grandes satisfacciones.

Este estimulo evasivo hace que podamos darle la espalda al mundo real temporalmente pero, eso si,
siempre hay que estar preparado para volver, sino se puede perder la cordura de manera quijotesca, y este
es en cierto modo el peligro que se cierne sobre nuestro héroe por un dia.

Guibert se encarga de llevar la parte grafica de la obra con gran habilidad y es capaz de representar por
igual los ambientes mas sérdidos de las tabernas méas barriobajeras, el tambaleante vaivén del barco pirata,
el humo de los cafiones durante la batalla, la oscura y mojada noche parisina o la espesa niebla presente
también durante el dia.

Algunas de las escenas mas oniricas de la obra son sefialadas mediante una determinada gama de colores,
definiendo asi un universo coherente y visualmente destacado.

De esta manera, recomiendo fervientemente abordar las proas de nuestras bibliotecas con este titulo y si lo
prefieren virar el timén a babor, a la bisqueda de nuestro capitan por la red: www.marcel-schwob.org

JAUME VILARRUBI

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA SALA (MARZO / ABRIL)



MAY- GROEVMIG

0 Guih DEL EnaMmoRADO
BiTA MoSTRAR -

Fis. 1
T{PiCA mANIcBRA
AmoRoSA

EL AMOR ES EL INFIERNO
Astiberri. 48 p. B/N. Rustica. 7 €

Hay vida antes de Los Simpson; vida artistica en la trayectoria vital de Matt Groening,
quiero decir. Porque Groening, mira por dénde, sale del comix mas alternativo, del
minoritario, sale de su necesidad de exorcizar sus neurosis, que por lo visto eran muchas,
sobre papel, aunque no supiera dibujar demasiado bien (dicho por él mismo). De hecho,
son las paginas protagonizadas, entre otros, por el conejo de largas orejas Binky, el conejo
de una sola oreja, Bongo, y por Sheeba, novia de Binky, el origen de la fama de Groening,
que paso de editarlas en publicaciones casi subterraneas a disfrutar de su éxito en muchos
periddicos y revistas. Luego vinieron Los Simpson, pero antes estuvo esa vision acida de
la vida que Groening, ahora en forma de historieta, ahora en forma de montaje con varios
chistes, con mucho texto (nada original, rémoras de secciones de Mad y otras
publicaciones de humor, algo que El Jueves acostumbra a hacer, y otros autores
espafioles), secciones tematicas, vaya, un trabajo que recupera parcialmente este libro.

Si alguien se pregunta si en él esta el Groening de Los Simpson, hay que responderle que
si y que no. Un autor son sus circunstancias, y Groening, como otros, tiene su mundo
propio y un estilo; por tanto, éste es el de Los Simpson. Pero el Groening de El amor es un
infierno es otro, anterior, tal vez mas neurotizado, y por eso mas cadstico, al menos en
ciertos aspectos de la vida. También es un Groening menos formado, pero mas fresco; me
refiero tanto al dibujo (suelto, imperfecto, reconocible ya, pero mas primitivo y, en todo
caso, suficiente para contar las cosas que cuenta en la forma que las cuenta) como a sus
guiones, escritos, proverbios y chistes (menos referenciales, mas genéricos, crudos,
crueles, cinicos en ocasiones). O sea, el Groening de este libro es, casi, mas “destroyer”,
mas anticonvencional, mas suelto, tal vez mas libre (al fin y al cabo, la television tiene sus
limites), lo que nos permite disfrutar de “otro” Groening, anterior, reconocible, insisto, pero
maés inflexible con él'y con su entorno.

Se agradece en la edicion de Astiberri, por cierto, que la rotulacion (basica si entendemos
que el texto ocupa una parte importante en este trabajo) se le haya encomendado a
alguien como Juanjo el Rapido, que ha hecho un trabajo excelente y muy cercano al
original.

Un libro para disfrutar, para reconocerse, para reconocer a alguien que sabe reirse de si
mismo con acidez pero que demuestra una mala leche bien dirigida.

ANTONI GUIRAL
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EL GRAN LIBRO DEL CAPITAN TRUENO EL GRAN LIBRO DE

Ediciones B. 128 p. Color. Cartoné. 29,50 €

Huelga recordar que nos hallamos en pleno “afio Trueno”. homenajes, exposiciones y
novedades editoriales como la que nos ocupa se estan encargando de recordarnos que uno de
los mas longevos y exitosos personajes del tebeo espafiol cumple medio siglo de vida.

Aln asi, pese a su importancia capital dentro de nuestra historieta, las obras monogréficas
dedicadas al Capitan Trueno son mas bien escasas —s6lo0 nos viene a la mente el libro El
Capitan Trueno: un héroe para una generacion de José Antonio Ortega Anguiano (Ed. Veleta,
2001) - y se echaba en falta ciertamente un estudio que repasara detalladamente la carrera del
personaje. El gran libro del Capitan Trueno pretende cubrir dicho hueco, presentandose como
una obra divulgativa a la par que con una presentacion atractiva —retomando el formato de las
“guias visuales” de las que en nuestro mercado hay unas cuantas dedicadas a superhéroes o a
Disney- y destinada a un lectorado masivo, que puede incluir tanto a los fanaticos nostalgicos
como al puablico mas joven deseoso de saber mas sobre este héroe de sus padres y abuelos.

La guia de este recorrido por la historia de Trueno y compafiia es Armonia Rodriguez, prolifica
guionista y escritora y pareja de su creador Victor Mora —quien ademas firma el prélogo- y que
cubre la trayectoria de la serie desde su nacimiento en 1956 hasta la actualidad, clasificando los
capitulos por décadas. A lo largo de las paginas, se analiza el contexto en que nacié Trueno
como coleccion de cuadernos, su inesperado y fulminante éxito, el héroe protagonista y sus
secundarios, los diversos dibujantes y guionistas que retomaron el personaje tras Mora y
Ambros, la revista EI Capitan Trueno Extra, las posteriores reediciones tras el cese de la
coleccion original, los mas recientes revivals y homenajes a sus creadores, llegando hasta la
actualidad con su frustrado intento de llevarlo al cine y su ultimisima recreacién de la mano de
Alfons Lopez y Pepe Galvez... todo ello en un estilo ligero y ameno, pero que no escatima datos

biinogréficos ni anécdotas. _

A destacar que Rodriguez tampoco elude los defectos de la propia Editorial Bruguera tales HACE N HEROE Y UN MITO
como su deseo de aumentar la produccion de Trueno, en vista de su creciente popularidad, lo Fis -
cual redundaria, l6gicamente, en una degradacion estética de la serie; o la deficiente reedicion
de Trueno Color, fuertemente mutilada y censurada; o aun, y especialmente, la batalla librada
por Mora por recuperar los derechos sobre su creacion que Bruguera le negaba reiteradamente;
hechos de sobras conocidos por quienes nos preocupamos por los problemas de nuestra
historieta, pero poco comentados en los medios de gran difusion; su inclusién en una
publicacion de Ediciones B, sucesora de la propia Bruguera resulta, por lo tanto, meritoria.
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Pese a que dibujos y textos se combinan aqui en perfecta armonia —sin intencién de juego de
palabras respecto del nombre de la autora- hubiera sido deseable, ain asi, que se hubiese
profundizado algo méas en cuanto a los segundos: las resefias biograficas dedicadas a los
diversos artistas que recrearon al héroe se nos antojan poco desarrolladas y basicamente
reducidas al paso por Bruguera de cada uno; por ejemplo, al hablar de Adolfo Buylla, Tomas
Marco, Martinez Osete y otros, apenas se mencionan, aparte de su labor en Trueno, datos del
resto de su obra. Se echa ademas en falta ciertos datos adicionales en torno al personaje como,
por ejemplo, los intentos de adaptarlo como serie de animacién —que también los hubo- o su 3

version en novela, Lo tro d’'Empdries, escrita en 1998 por Ferran Juste. Si Rodriguez hubiese

contado con el asesoramiento de algin especialista en Trueno —que los hay, y no pocos- la _
obra habria ganado, sin duda, en rigor, sin por ello perder su alcance popular.

Aln asi, El gran libro del Capitan Trueno ya ha alcanzado una acogida considerable a nivel de
publico, yendo por la 22 edicidon en el momento de redactar estas lineas. Es de esperar que
dicha acogida sirva de aliento para sacar a la luz la definitiva “guia Trueno” que haga finalmente
justicia a nuestro icono cincuenton... ¢Hay algin truendlogo en la sala que se anime a ello?

ALFONS MOLINE

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA (MARZO / ABRIL)
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EL PARE DE CARPANTA | ZIPI' Y ZAPE: JOSEP ESCOBAR O
LA LLUITA CONTRA EL SILENCI

Hl pare de Larpanta
| il v Fager

Pages. 102 p. Rustica. 12 €

¢ Hay libros necesarios? Sin duda, éste lo es. ¢Por qué? Porque el nuestro es un pais dado al
olvido, que apenas genera bibliografia sobre historieta, y menos ensayos rigurosos, bien
documentados y amenos sobre figuras esenciales de nuestros tebeos. Y Josep Escobar es una
firma basica para entender nuestra historia de la historieta, pero también para comprender
nuestra historia contemporanea.

Escobar es, si, el creador de Zipi y Zape, pero es mucho mas. Ejemplifica y dignifica la vida de
los creadores autdctonos que vivieron la Guerra Civil y la postguerra, su lucha por la
supervivencia, su inquietud personal y, como bien asegura Soldevilla en el subtitulo de este
libro, su lucha contra el silencio. La suya, la de Escobar, es una generacion casi escondida pero
esencial para comprender el como y el por qué somos lo que somos, es la vida de una persona
entregada a sus oficios, comprensiva con los demas, critica con la injusticia, de vida plena,
vivida con una intensidad inusual. Escobar era ademas un hombre del Renacimiento; queda
minimante reconocida su actividad como historietista, pero también incorpord actitud,
reconocimiento y creatividad a sus aportaciones de dramaturgo, caricaturista, ilustrador,
profesor de dibujo, inventor y animador.

Joan Manuel Soldevilla, escritor, ensayista, profesor de literatura y comisario de exposiciones
(entre ellas la magnifica “Llamp de rellamps”, montada en el Museu Martitim de Barcelona en
2003) se ha acercado con mucho respeto, con amor y sobre todo con intensidad y rigurosidad a
la figura de Escobar, y lo ha hecho con un mimo que transmite su entusiasmo por el creador de
Carpanta. Soldevilla se ha documentado espléndidamente y ha sabido seleccionar los datos y
exponerlos con una claridad digna del buen pedagogo; no hay aspecto de la trayectoria
profesional de Escobar que este autor barcelonés no aborde en su libro. Pero si lo datos y su
forma de manejarlos es importante, mas lo es todavia el tono que utiliza Soldevilla, un tono que
no esta exento de su rendida admiracion hacia el maestro, pero que también aporta
impresiones y teorias personales que ayudan no ya sélo a comprender mejor a Escobar, sino a
enriquecer nuestro bagaje de la cultura popular en la que se movié el popular “ninotaire”.

El libro, ademas de revisar la totalidad de la obra de Escobar con todo lujo de detalles
(especialmente interesantes, aparte del estudio de su carrera como historietista, resultan los
apartados dedicados a su labor como dramaturgo y como animador), sitGa perfectamente al
lector en el momento histérico e incluye muchos datos importantes y desconocidos al menos
para el que esto suscribe, datos que hacen de éste un libro necesario, si, y también un referente
a la hora de escribir a partir de ahora sobre Escobar. Como complemento, destacar el
cuadernillo central de 16 paginas en color, donde se reproducen en orden cronolégico
ilustraciones, chistes, carteles y péginas realizadas por Escobar, documentos de gran valor,
algunos de ellos casi desconocidos.

Este ensayo, por su amenidad y completismo, es también perfectamente recomendable para
lectores que, sencillamente, hayan disfrutado de Escobar en algin momento de su vida.

ANTONI GUIRAL

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA (MARZO / ABRIL)



L'.l 'EXERCIT
FRANC

W Mo NoMEs

1| vA FRENAR

Ll LPAVAN

ot | MuswLMA,

e | SING QUE W

¥ CONQUERIR

UN TROS DE

LA PENINSULA,
QUE VA REMRE
EL NoM DE
EMARCA HISPA-
NIZA™ I AL QUAL
ENS DEDICAREM
EXCLUSIVAMENT
A PARTIE DARA

NOSOTROS LOS CATALANES / NOSALTRES ELS CATALANS

Glénat. 64 p. Color. Cartoné. 12 €

Siguiendo con su feliz recuperacidn de autores clasicos de nuestra historieta, Glénat rescata este
poco recordado album de Jan, después de haber reeditado hace poco su Laszyvia. Aparecido
originalmente en 1978 y realizado, al igual que este Ultimo, con guién de Francisco Pérez Navarro,
alias Efepé, autor asimismo de los mejores guiones de su personaje estrella, Super Lopez,
Nosotros los catalanes es un &lbum atipico. Atipico porque fue elaborado para una oscura editorial
con sede en San Sebastian, Plan, cuyo duefio era un francés cuya actividad se extendia, al otro
lado de los Pirineos, a la produccion de comics porno, y porque pese a tratarse de una historia de
Catalunya en historieta, fue publicado en su dia Gnicamente en castellano.

Un esclarecedor prologo de Antonio Martin que abre la presente reedicién nos revela las
numerosas vicisitudes que hubo de padecer la obra para su elaboracion, incluyendo el hecho de
que aunque se preveia inicialmente que apareciese en forma de dos &lbumes de 48 paginas, al
final el editor decidié publicar una Unica entrega de 64, lo que forzd al guionista a resumir y eliminar
escenas y detalles que ya habia incluido en su texto original. Adn asi, Jan y Efepé lograron sacar a
la luz una tan documentada como amena panoramica histdrica de la nacién catalana desde sus
origenes hasta el fin de la dictadura franquista y el retorno del president Tarradellas, donde el
protagonista es sobre todo el pueblo y no tanto los propios reyes y nobles. Todo ello salpicado, en
el siempre detalladisimo dibujo de Jan, de sabrosos anacronismos que en nada interfieren en la
funcidn didactica del relato, sino que al contrario, contribuyen positivamente a la asimilacién del
mismo por el lector. Ah, y sin el asesoramiento de sesudos historiadores ni subvenciones de la
Generalitat, por entonces todavia en pafiales en aquella época que se ha venido en llamar de la
Transicion.

Nosotros los catalanes, ademéas de aparecer solamente en castellano —pese a haber estado en un
principio prevista igualmente una edicion en catalan-, adolecio de una distribucion irregular, en una
época en la que adn las tiendas de comics eran inhabituales, para caer seguidamente en el olvido.
Aln hoy dia, es una de las obras de Jan menos citadas en los articulos a él dedicados, y la primera
edicion es una pieza dificil de hallar. No obstante, su influencia puede rastrearse en posteriores
intentos de adaptar en vifietas la historia de otras comunidades autonomas o poblaciones, tales
como la Historia de les Balears (1981) por Alfons Lopez y Rafael Vaquer o la Historia de Tarragona
(1984) con guién del mismo Efepé y dibujos de Jordi Sempere.

Martin recoge asimismo en su prélogo los problemas técnicos que surgieron a la hora de llevar a
cabo la presente reedicion: como tantos otros editores de otrora, Pala se pasaba por el forro el
derecho de los autores a devolverles sus originales, por lo que Jan y Efepé jamas lograron
recuperarlos; gracias a las nuevas tecnologias, esta reedicion ha podido hacerse realidad a base
de escanear directamente las paginas del album. El color ha sido rehecho, respetando las
tonalidades del original, lo mismo que la rotulacion; por ultimo, y lo mas importante, Glénat ha
lanzado el &lbum por vez primera en catalan, ademas de en castellano, con una nueva portada
levemente diferente para cada una de ambas ediciones; todo ello ha realzado el nivel técnico de
album, que de por si mantiene intacta toda su frescura de cuando surgi6 por vez primera hace 28
afios. Aunque se propuso que Jan lo pusiese al dia afiadiendo algunas paginas que abarcasen el
periodo que va de 1978 hasta el presente, no ha podido ser asi por falta de tiempo del dibujante, en
la actualidad consagrado totalmente a Super Lopez.

En definitiva, un tebeo no solamente bien guionizado e ilustrado, sino ademas un perfecto ejemplo
de los valores de la historieta en el campo educativo, y un instrumento idéneo para ensefiar a las
nuevas generaciones de “los otros catalanes* lo que ha sido y es el pais al que acaban de llegar.
No queda mas que felicitar a los autores, a Glénat y a Martin por la iniciativa de rescatar Nosotros
los catalanes y desear que la editorial prosiga la reedicion de otras obras clasicas de Jan que
merecen a todas luces volver a nuestro mercado, como Don Talarico o Lucas y Silvio. Ahora que
nuestro tebeo de siempre parece recibir una justa revalorizacion, con Astiberri recuperando a
Figueras o la propia Glénat prometiendo a Puigmiquel para el Sal6, el momento no puede ser mas
idoneo.

ALFONS MOLINE
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ZITS: DESCOMPRIMIDO

Norma. 128 p. B/N. Rustica 11 €

“Para ti no soy mas que un estereotipo vacio que rezuma humor barato y clichés juveniles” Jeremy dixit,
pero cualquier lector de Zits sabe que estas tiras van mucho més alla de los clichés y si calificamos a
Jeremy como estereotipo, es uno de los mejores a la hora de representar a los adolescentes y sus
inquietudes y relaciones. Para quien no esté familiarizado con este chaval, diremos simplemente que
tiene 15 afios, piensa que sus padres son anticuados y que, evidentemente no lo entienden, que quiere
formar una banda de rock con su mejor amigo Héctor y que Sara es algo mas que una amiga pero
jamas la calificaria como su novia. Los responsables de esta perfecta diseccion de la adolescencia son
Jerry Scott y el ganador de un premio Pulitzer en la categoria de Periodismo Gréfico, Jim Borgman, que
se encarga de dar cuerpo a los textos del primero. Su creacion ha obtenido numerosos premios, tanto
en los Estados Unidos como en otros paises como Suecia 0 Alemania, casi desde el momento de su
creacion en 1997.

Descomprimido es el quinto volumen de la serie que se publica en Espafia y en él, como en sus
predecesores, Scott y Borgman consiguen arrancarnos de nuevo la sonrisa, introduciéndonos un poco
mas en las complicadas relaciones entre Jeremy y sus padres, asi como en las pequefias dificultades
de la vida diaria en el instituto. Una novedad a destacar es la presentacion de Pierce, un nuevo alumno
que rapidamente llama la atencién de todo el mundo por la cantidad de piercings que lleva y que
termina como nuevo bateria de la banda por tener gancho, garra y quizas ser un poco peligroso, y que
con su sarcasmo e ironia proporciona algunos de los momentos méas &cidos de esta recopilacion. Y
como siempre, la masica y, en especial, la banda de Jeremy provocan situaciones y comentarios
irbnicos por parte de sus padres, con algunas escenas desternillantes: el réquiem por un grano que
dedica Jeremy a una de sus espinillas, la serie de vifietas donde Walt y Connie dudan de la calidad de
la musica que su hijo escucha o cuando Walt confunde el nombre del rapero Eminen con “enema”.

Aunque los momentos cumbre de este volumen, como en otras ocasiones, son las interpretaciones de
la realidad que hace Jeremy, muy en la linea de un Calvin adolescente; Esa realidad subjetiva en la que
distorsiona instantes de la vida diaria para convertir un coche en la cabeza de su madre o a los labios
de Sara en cama donde dormirse y es en estas vifietas donde, tanto un lector de cdmic experimentado
como un principiante, pueden disfrutar de la belleza de este arte: compenetracion y equilibro entre texto
y dibujo, enriqueciéndose el uno del otro de manera perfecta.

Otra de las riquezas de esta obra esta en los cambios de punto de vista. Jeremy es el protagonista
absoluto pero los autores ofrecen oportunidades de lucimiento a casi todos los personajes,
especialmente a sus padres: todas las vifietas donde progenitores e hijo tratan de mantener el equilibrio
dentro de la casa a través de argucias para evitar castigos (Jeremy convertido consecutivamente en
Lincoln, la Madre Teresa de Calcuta y el Papa Juan Pablo II), cada uno de los miles de instantes donde
Walt y Connie tratan de mantener una conversacion con Jeremy o la noche en la que el protagonista se
queda solo en casa viendo peliculas de terror adolescente.

En resumen, este quinto volumen mantiene la calidad de los anteriores, sin olvidarse de introducir savia
nueva para renovar las oportunidades de crear vifietas con las cuales provocar en jovenes y adultos la
risa...o la identificacion.

LUCIA CEDEIRA SERANTES
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inspired them with distress.

AMPHIGOREY ADEMAS

Valdemar. 360 p. B/N y color. Cartoné. 24 €

Hombre excéntrico, un auténtico "raro" como los que Rubén Dario inmortalizd en una serie de articulos,
extraordinariamente dotado para crear un universo propio e inquietante, amante de las vanguardias, catodicdfilo...
Edward Gorey (1925-2000) es uno de los mejores artistas graficos americanos del s.XX.

Reivindicado por autores como Tim Burton -que tanto le debe en La melancélica muerte del Chico Ostra- en Estados
Unidos, y Max o Alex Fito -en sus Raspa Kids- en Espafia, su obra ha sido poco a poco publicada en la coleccion
Avatares de Valdemar. De momento, los titulos aparecidos son Amphigorey, Amphigorey también y Amphigorey
ademas, tres volimenes que ya se encuentran a la venta por obra y gracia de Valdemar y que a pesar de un precio
algo prohibitivo, merece la pena tener en nuestra biblioteca.

La presentacion que Oscar Palmer hace de Gorey en el primer tomo ya es suficiente para sentimos atraidos de
inmediato por este personaje. Se nos cuenta, por ejemplo, que "era un coleccionista compulsivo: dominado por ese
mismo horror vacui que le llevaba a cargar de detalles y de rayados sus vifietas, atiborrd las estancias de su hogar con
calaveras, cruces celtas, objetos de hierro, 0sos de peluche, versiones del "Mesias" de Handel (que era su obra
musical favorita), y ldminas de sus artistas preferidos. Sobre el tablero de dibujo, por ejemplo, tenia colgadas con
chichetas varias postales con reproducciones de Goya y Matisse, asi como la foto de una escultura india de un tigre
devorando a un misionero". Extravagante, misantropo, amante del ballet, cinéfilo empedernido, tanto gustaba hablar
de las teorias de Wittgenstein como de Los Simpson o Buffy la cazavampiros que habia visto, tanto de la etapa
britnica de Hitchcock como de la Ultima pelicula de Jackie Chan. Hay una anécdota que me parece fantastica
respecto a su excentricidad: "Una amiga suya de la época [de juventud], Consuelo Joernes, declar6 en una ocasion a
la revista especializada The Comics Journal que, tras haber sido hospitalizada debido a una apendicitis, recibié
numerosas visitas de Gorey en las que éste se dedicé a confeccionar con ella mufiecas de trapo que luego
abandonaba en el interior del primer coche aparcado que le saliera al paso, acompafiadas de notas cripticas e
intrigantes”. ¢ No es esto la manifestacién de un genio?

Amphigorey ademas incluye perlas como "La gelatina azul" o "La pareja abominable”, obra esta Ultima que como se
nos indica "es probablemente el relato mas conseguido, descarnado y escalofriante de su carrera" y es donde
claramente se observa la notable influencia que ejerceria Gorey en Burton. Pero no nos equivoquemos ya que a pesar
de haber sido calificado como gético y politicamente incorrecto hay mucho mas que eso en Gorey y por ello sus libros
se resisten a ser clasificados. ¢Son cuentos ilustrados? ¢Son de terror? ¢Son literatura infantil? ¢Son libros de
ilustraciones? No sabriamos dar una indicacién clara. Gorey escapa a cualquier tipo de convencion: lo vemos en "Les
urnes utiles”, una obra que consiste en la sucesion de ilustraciones de urnas con cripticos nombres grabados y
emplazadas en los mas extrafios contextos, en "La gran pasion”, una historia narrada en pequefias vifietas de estilo
naif decimondnico, o en "El abecedario ecléctico”, una pequefia joya casi tipografica sacada directamente de las aucas
(xilografias cuyo origen se remonta al s. XVII sobre un tema concreto que iban acompafiadas de un pie en forma de
pareado) tradicionales.

Una de las obras mas interesantes dentro de esta antologia es "El radio roto"; una coleccién de dibujos, todos
relacionados con el mundo del ciclismo, que incluye imitaciones de los primeros daguerrotipos, de eshozos
prehistoricos, de miniaturas agiograficas... El surrealismo se hace corpdreo en la omnipresencia de la bicicleta en cada
una de las ilustraciones, y el contexto que nos ofrece cada anotacion al pie de los dibujos ("[El perro] Daffodil quién,
segUn su duefio. el Coronel H. Proon, ha mordido en menos de doce afios a mas de 17.000 ciclistas en el tobillo", reza
uno) es tan dispar y ambiguo que da pie a construir todo un universo textual en base a cada uno de ellos.

Algunos de sus dibujos transmiten una soledad y un desasosiego terribles que se plasman en habitaciones vacias,
con el papel de la pared desgajandose, con personajes sacados de su contexto... Gorey es a veces explicito, pero la
mayor de las veces su fuerza radica en los pequefios detalles, en lo que no se dice pero se insinda: una sombra
saliendo del plano, una puerta a punto de abrirse...

La ventaja de la magnifica edicion de Valdemar es que es bilingiie e incluye todos los textos en versién caligrafiada
por el propio autor, cuya lectura es ya de por si un placer y, de paso, nos deleita con esos pareados en inglés que no
se han podido traducir, aunque he de decir que la rima poética en inglés siempre me ha parecido algo forzada al oido.
Gorey, siempre misterioso, siempre atrayente, es todo un descubrimiento para el nedfito y es un placer para el
entendido el volver sobre sus paginas. Reivindiquémosle como uno de los mas grandes.

JOSE OLIVER
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VOODOO CHILD

Glénat. 132 p. Color. Cartoné. 25 €

LA LEYENDA DE

JiM1 HENDRIX

A estas alturas, cualquier aficionado a la musica conoce ya de sobras a Jimi Hendrix, autentico
icono cultural del siglo veinte que de igual manera que otros mitos, como el Ché, han sido
largamente vilipendiados por oleadas de merchandising que han deformado su imagen para
servirla en bandeja al consumo de las masas. Por eso, de vez en cuando, viene bien recordar
quién es el tipo ese de la camiseta que vemos por la calle y que con mirada sofiolienta parece
hacerle el amor a una guitarra. L y»‘,;_
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A estas alturas, ya no hace falta decir que Hendrix fue probablemente el mejor guitarrista del rock LT
Y, quizas, si no hubiera sido por su prematura muerte, de otros estilos como el Jazz que era donde =
apuntaba en su (ltima época y donde coincidia con ese otro gran mito que es Miles Davis. Dice la
leyenda que incluso llegaron a materializar algunas sesiones de grabacion que a dia de hoy
duermen en la caja fuerte de algtn avispado productor. Pero eso es otra historia, otra leyenda.

Los autores construyen en este comic, publicado originalmente en 1995, un sentido homenaje y
una aproximacion a la vida del musico, en especial a su aspecto mas humano, haciendo hincapié
en los aspectos mas desconocidos de su vida: desde su origen humilde hasta sus aspiraciones,
sentimientos y sensaciones con los que tiene que convivir en esa ruleta rusa que es la fama.

No se trata de una biografia al uso sino mas bien de una biopsia de determinados momentos mas
0 menos conocidos del artista. Estos son explicados en primera persona, como resultado de un
trabajo de documentacion pero también de introspeccion, de intentar explicar las cosas desde
dentro de Hendrix, de intentar pensar como el, de intentar sentir como el, en definitiva, de ser Jimi
Hendrix. La historia esta ahi, escrita, pero hay que saber interpretarla, hay que saber leer la
partitura para poder tocarla.

A estas alturas, tampoco vamos a descubrir a Bill Sienkiewicz, autor de Elekira Asesina y Stray
Toasters (ambas editadas por Planeta deAgostini), de creatividad arrolladora y de ingenio
desbocado, capaz de combinar con igual maestria oleos, retoque fotogréfico, collage, etc. Nada es
imposible para este autor, capaz siempre de hacer un doble salto mortal en pos del
impresionismo.

Quizés, junto con Dave McKean, forma parte del selecto grupo de los autores de mayor potencial
y proyeccion en el mundo del dibujo y la ilustracidn.

A pesar de todo, no tengan miedo, ya que el dibujo de Sienkiewicz no es confuso, al contrario,
fluye con la masica que, sin duda, nos acabard acompafiando a lo largo de toda la lectura, con el
pasar de las hojas, y que acabaremos tarareando ayudados por las numerosos textos de apoyo
que contienen fragmentos de canciones y escritos de Hendrix (en inglés, aunque traducidos al
final del libro).

A modo de colofén, diré que Sienkiewicz y Hendrix me parecen dos almas gemelas, que cada uno

en su campo, luchan por conseguir una libertad creativa a partir de su talento innato y que, de

buen seguro, muchas veces les ha obligado a pasar por la incomprension hasta llegar al

reconocimiento. Ambos son espectaculares y, ambos, estoy seguro, se dejaron/dejan llevar por el B

azaroso camino de la improvisacion hasta conseguir su objetivo, que no es mas que el que ellos '

mismos se marcaron/marcan cada vez: el de la reafirmacion personal. ¢ Es Bill Sienkiewicz el Jimi

Hendrix del cdmic? ¢ Es Jimi Hendrix el Bill Sienkiewicz de la musica? Ahi estan los dos, cada uno i ﬁ
-
N..

en su sitio. ?

A estas alturas ya va siendo hora de acabar, no sin antes apuntar para los que se hayan quedado
con ganas de mas, la direccion de dos péginas web sobre estos dos inconformistas: www.jimi- R
hendrix.com y www.billsienkiewicz.com e . e

JAUME VILARRUBI

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA (MARZO / ABRIL)
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VIDA DE UNA NINA

La Cdpula. 148 p. B/N. Rustica con solapas. 8,95 €

No estamos ante un comic facil, y tampoco agradable.

Empecemos con la forma: un dibujo que, al inicio, tiene mucho de dubitativo principiante y que a medida
que avanza la obra se convierte en un dibujo muy underground y muy cercano al estilo de Robert Crumb.
La explicacién a esto es que el material que se agrupa en este tomo abarca varios afios. Pero ¢ por qué
este afan de recopilar unas historias con un estilo que pueden desanimar a mas de uno? Vayamos al
fondo de la cuestion.

He dicho que el comic no es facil, ya que no es facil ni agradable el tema de los abusos sexuales menos
aln dentro de la propia familia y menos ain si ademas de sufrirlos (que no es poco) se usan como
material para confeccionar las historias.

A menudo se ha dicho sobre escritores como Céline que escribian con las tripas, dejandolo todo. Y es
cierto, muchas de las mejores historias que nos han dejado Céline, Miller, Bukowski o Kerouac no son
historias propiamente dichas, sino su vida mejor o peor aderezada por el proceso de plasmarla en papel.

La autora no se inventa una historia, nos cuenta la suya. No necesita inventarse una infancia, tiene
material de sobra para llenar paginas y paginas.

Tenemos historias infantiles, simples, donde ya se hace evidente la falta de afecto que padece la chica,
viviendo con su hermana y su madre una infancia no muy feliz que se complica cuando llega a casa el
nuevo novio de mama. Y si al principio explicaba que la historia iba de abusos quiza no es necesario que
dé muchos mas detalles, ¢no?

El cdmic es crudo, que no morboso, y retrata la situacién con una escalofriante frialdad si pensamos que
los hechos estan narrados por quien los vivid en primera persona, siendo evidente que la protagonista no
fue consciente durante su infancia de los abusos a los que fue sometida. Es la historia de una victima
pero no una historia victimista, tampoco una historia cargada de rencor, no es un ajuste de cuentas con
nadie, aparte quizas de consigo misma.

Al finalizar la lectura, el comic consigue dejarnos un regusto amargo: lo que nos cuenta no nos gusta,

pero es real, por eso no dejamos de leer, por eso nos quedamos con ganas de ver que sera capaz de
hacer esta artista una vez exorcizados sus demonios.

FRANCESC LLAVERIAS

IME CAGO ENLA.H
# PEQUENA



MODESTY BLAISE

Planeta DeAgostini. 2 vol. (de 10). 176 p. B/N. Rustica. 8,95 €

No deberia sorprender el hecho de que una editorial con una coleccidn titulada Biblioteca Grandes del Cémic,
que incluye la edicion de series clasicas de la prensa norteamericana, publique una serie de prensa britanica.
Pero al menos a mi me sorprende. No porque el formato de tiras de prensa sea un rara avis en Gran Bretafia
(al contrario, disfrutan de una gran tradicion tanto en cantidad como en calidad); no porque se trate de una
obra de escaso interés (al contrario, pero de eso ya hablaremos ahora); no porque nunca se haya publicado
en Espafia (al contrario... si, se ha publicado, pero en contadisimas ocasiones, y durante los afios setenta).
No. Me sorprende por tratarse, precisamente, de una tira practicamente desconocida en este pais, una tira
muy préxima al espiritu de los afios sesenta, una tira que de entrada podria pensarse que se dirige mas a un
sector muy especializado de los lectores de comics (sefiore/as de mas de 40, sefiores/as que se precian casi
de estudiosos del medio), una tira, en definitiva, que si exceptuamos la practicamente desconocida
comercializacion en Espafia de un DVD con una modesta y reciente produccion cinematogréfica basada en su
protagonista, poco o nada diré al aficionado medio, y menos a la gente de la calle.

Pasada la sorpresa (agradable, que conste) de esta recuperacion, lo primero es situarnos en el ambiente
adecuado. El ambiente es 1963, Gran Bretafia, un decenio de reivindicaciones sociales, una de ellas el rol
mas activo para la mujer, y un decenio que vive intensamente la cultura popular, con un papel importante para
el nacimiento de un mito, James Bond, que pasé de agente de papel a EL AGENTE SECRETO del cine, no
por casualidad en 1962. Sentadas minimamente las bases para comprender la esencia del personaje (basicas
para situarse sobre todo en un producto que vive muy directamente de las caracteristicas de la sociedad de
los sesenta), toca decir que Modesty Blaise es un ejemplo perfecto de la capacidad de los autores britanicos
para narrar excelentes comics de género. No en balde Peter O’'Donnell es, ademas de guionista de historietas,
escritor; 0 sea, un hombre que conoce la técnica narrativa del comic pero también la literaria, porque en
Modesty Blaise hay literatura, parca, la justa, pero estd en los textos de situacién y, sobre todo, en los
excelentes didlogos, herramienta importante para leer con fluidez una historieta y para reconocer e identificar
a sus protagonistas. O'Donnell parte de estereotipos para desarrollar personajes. Léase, que utiliza el cédigo
béasico para definir a sus criaturas y enriquecerlas rapidamente con tics propios que las definen, pero también
para transmitirles dudas e incoherencias, miedos y manias, para humanizarlas en suma, para acercarlas al
lector, en resumen.

Modesty Blaise es, s, una chica de complejo pasado que luchd para sobrevivir y a la que el destino fij6 una
carrera delictiva, para acabar convirtiéndose en una especie de agente que va por libre pero trabaja para el
Servicio de Inteligencia Britanico, pero no siempre. A Modesty le mueve méas la motivacion personal que la
orden de su superior a la hora de abordar su mision; valora los pros y los contras, se mueve con inteligencia,
no es perfecta ni intocable en ningin aspecto de su vida, y encima O’Donnell supo rodearla de personajes
fijos tan 0 méas carismaticos que la protagonista. Willie Garvin, por ejemplo, su compafiero de fatigas, hombre
de accion dado a la ironia y al humor negro, con el que O'Donnell plantea una relacion muy especial con
Modesty, alejada del sentimiento carnal al uso, potenciando el espiritu de compafierismo e incluso una actitud
de adoracion hacia la protagonista que raya en la veneracion. O Sir Gerald Tarrant, del Servicio de
Inteligencia, un tipo maduro de modales algo desfasados, muy responsable de sus actos pero victima propicia
de las burlas de Willie y los desaires de Modesty. Ya lo hemos dicho antes: Modesty es la protagonista, y
simboliza a la mujer inteligente que decide su propio destino, pero también sintetiza las debilidades del ser
humano.

La buena técnica narrativa de O'Donnell permite, ademas, leer con cierta agilidad una tira tras otra sin repetir
en exceso textos o situaciones (como es habitual en las tiras diarias), y en este caso brilla todavia mas gracias
al trabajo de Holdaway, perfecto ejemplo de dibujante britanico, cuidadoso en los detalles, medido en la
composicion, realista en la figura humana, brillante en su estilismo. Holdaway trabaja mucho y bien la linea,
ayudandose de la mancha cuando lo necesita, y la personalidad de su trazo refuerza figuras y ambientacion,
al tiempo que su galeria de secundarios estd compuesta de unos excelente retratos que definen muy bien sus
personalidades.

Sorprendente para mi, si, la edicién de Modesty Blaise, pero muy bienvenida.

ANTONI GUIRAL

BIBLIOTECA CENTRAL TECLA (MARZO / ABRIL)



LJA/LJE

Planeta. 176 p. Color. Rustica. 8,95 €

Un alivio. Eso fue lo que supusieron los tebeos de la Liga de la Justicia en los afios finales de la
década de los ochenta, en una industria americana que se volcaba cada vez mas en personajes
tenebrosos, violentos y amorales que, basicamente, malinterpretaban la obra de Frank Miller y su
Batman en particular. Después de las famosas y controvertidas Crisis en Tierras Infinitas, los
guionistas Keith Giffen y Jean Marc de Matteis recibieron el dificil encargo, por parte de DC
Comics, de recuperar el grupo de superhéroes por excelencia de la compafiia y hacerlo funcionar
al mismo nivel que los grupos de la competencia (la Patrulla-X, los Vengadores, etc..). Y la verdad
es que el experimento fue todo un éxito convirtiendo a la Liga de la Justicia de América (y
derivados) en un fenémeno de masas que rompieron todos los esquemas preconcebidos de lo
que “debia” ser un codmic de superhéroes. Nadando a contracorriente aplicaron a sus tebeos la
estructura de la comedia televisiva cldsica norteamericana con didlogos rapidos, personajes con
papeles muy bien definidos (y con muchas y divertidas neuras), con gags que se encadenaban
con asombrosa rapidez y que aparecian periddicamente a lo largo de los nimeros y manipulando
alguna de las leyes no escritas del universo superheroico (esos monologos del villano de turno
por ejemplo) en pos de la diversién mas pura y dura. Porque eso es lo que son los tebeos de la
LJA/LJE, tebeos para pasarlo bien y, muchas veces, reir a carcajada limpia (y no, no voy a
reproducir aqui la tipica risa de los comics de la LJA que uno ya tiene una edad). Y aunque al
principio los autores tuvieron que lidiar con los pesos pesados de la compafiia (Superman,
Batman y Wonder Woman) fueron tan habiles como para, primero, respetarlos lo suficiente para
que funcionaran en clave de comedia dentro de sus obvias limitaciones iconicas (Batman, por
ejemplo, protagonizaria un hilarante gag con el Linterna Verde Guy Gardner) y, segundo, ir
sustituyéndolos con personajes menos importantes pero con mas potencial de diversion. Asi
personajes como Blue Beetle, Booster Gold o el comentado Guy Gardner (que era un Linterna
Verde como minimo peculiar) formarian el grupo duro de las aventuras del grupo.

Y la verdad es que la jugada les sali6 tan bien que la compafiia continud la broma sacandose de
la manga, y con los mismos guionistas, una franquicia europea del grupo original, la Liga de la
Justicia de Europa (LJE) que les permitia dar su version de las tipicas aventuras de americanos
ignorantes en el viejo continente (vamos algo asi como Las vacaciones europeas de una chiflada
familia americana pero con gracia). Claro que aparte del buen hacer de los guionistas buena
parte del éxito de las colecciones se debe a sus dibujantes, unos novatos de gran calidad
llamados Kevin Maguire (dibujante original y que marc6 el camino a seguir), Adam Hughes y Bart
Sears que, con la expresividad de sus personajes, hicieron funcionar cada elemento de la
comedia ideada por Giffen y DeMatteis.

Lastima que al final la compafiia, haciendo caso a los aficionados méas reaccionarios, decidiera
que aquellas aventuras no hacian justicia a sus personajes mas emblematicos y desautorizara a
los autores, destituyéndolos y volviendo a las dos colecciones a caminos mucho méas “normales”.
Un movimiento que, encima, s6lo sirvié para hundir las dos colecciones en la mediocridad mas
absoluta. Pero bueno, siempre nos quedara Paris, digo, la edicion espafiola de Planeta que,
aungue mejorable, nos permite recuperar las descacharrantes aventuras de los superhéroes mas
sorprendentes de la historia y echarnos unas abundantes risas. Algo que, curiosamente,
nuestros vecinos americanos no pueden decir ya que, aparte de un par de mini series de reciente
publicacion, estas aventuras nunca han sido reeditadas en su totalidad. Y es que estoy seguro
que los jefes de DC todavia no se creen que llegaran a autorizar unas colecciones como éstas.
Pero bueno, quizas ellos no, pero nosotros... nosotros si que nos lo pasaremos bien.

HECTOR CALVET
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EL ARTE: CONVERSACIONES IMAGINARIAS CON MI MADRE

Reservoir books. 263 p. Color. Rustica. 19,90 €

Ha salido a la venta el segundo libro del artista barcelonés —ya con mas nombre gracias a su
anterior libro, Viviendo del cuento, y sus tres ediciones en Random House Mondadori— Juanjo
Saéz. Saez saltd a la fama por su acida critica en diferentes publicaciones alternativas de
Barcelona al movimiento “moderno” de la ciudad y al artista Jordi Labanda en especial, algunas de
ellas recogidas en el cdmic antes mencionado, y desde entonces no ha parado de crecer:
campafias publicitarias para Nike, premios de publicidad en Cannes y San Sebastian... Es un
artista que como muchos de los artistas jovenes de ahora, toca todo lo que puede, polifacético,
pero siempre dejando su propia marca alli donde se mete.

En este libro, el autor se aleja de todo lo que le hizo famoso para preguntarse qué es el arte y para
qué sirve y, de paso, preguntarse lo mismo sobre la vida porque, al fin'y al cabo, el arte es vida, es
una expresion de la misma y la funcidn que pueda tener es igual a la que pueda tener la vida. El
arte es arte asi como la vida no es sino vida.

Durante 263 paginas, Sdez nos habla de lo que para él es el arte a través de unas conversaciones
imaginarias con su madre, una dialéctica intergeneracional muy habitual en las familias cuando se
habla de qué es arte y qué no. A través de su estilo explicitamente naif e infantil y sencillo, Saez
recorre diferentes momentos del arte, asi como artistas contemporaneos y técnicas, y nos los
explica de una manera muy sencilla y simple, sin pretensiones académicas de ningun tipo. Habla
de todo ello tal y como lo siente, como lo vive, y si no le gusta, no se corta ni un pelo a la hora de
criticarlo.

Pero en medio de todo esto, el autor también incluye fragmentos de su vida, de su relacion con su
madre y su familia, que no tienen nada que ver con el objetivo principal, mas bien didactico, del
libro pero que si se relacionan con la idea del arte como vida y al inrevés, acercandonos ademas
al autor y su entorno. En esta obra S&ez nos invita a conocerle, a él y a su familia, sus gustos y su
vision particular y peculiar sobre el arte y la vida.

Juanjo Séez es uno de esos autores a los que o se le ama, o se le odia, como a su “archienemigo”
Jordi Labanda. Su estilo es el de un nifio de seis afios (un comentario que ha tenido que oir
repetidas veces) pero porque él lo ha querido, no porque no lo sepa hacer mejor. Su opcién
estética es el reflejo de su posicion ética hacia el arte: el arte como un juego y los artistas como
nifios que juegan incluso con los limites y las reglas del juego establecidas por “nosequién”. Saez
mantiene vivo a ese nifio de seis afios que todos llevamos dentro —aungue a muchos les cueste
admitirlo— mediante su dibujo infantil, las faltas de ortografia y los textos autégrafos. Por eso es
tan dificil no sonreir cuando lees y ves sus ilustraciones, porque apelan a lo mas profundo de
nosotros.

Que nadie espere sacarse Historia del Arte sélo con leer El arte pero estoy convencido que
ayudard a mas de uno a, por lo menos, empatizar un poquito mas con el arte y los artistas.
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DANI & CO. : JUNTOS Y REVUELTOS

Dibbuks. 48 p. Color. Rustica. 12 €

El quejica suele quejarse, y yo lo hago a menudo. Me quejaba de la poca atencion
que reciben los lectores infantiles y juveniles en materia de comic, que ellos y ellas
son los lectores del mafiana, que hay que educarlos en la historieta con material
acorde a sus edades y expectativas, para ir formandolos de cara a futuras vifietas.
Y, mira por donde, ultimamente, coincidiendo con el crecimiento de la oferta en
materia de cémics, han aparecido diversos editores ocupados en esta franja, tanto
con albumes (Astiberri, Rossell) como con revistas (jDibus!, la veterana, Witch o
Mister K); hasta en manga disfrutamos de productos como Doraemon o jYotsuba!
Dibbuks, reciente en la plaza, pequefia pero emprendedora editorial, nos ha
regalado un album infantil, dirigido realmente a lectores a partir de 5 6 6 afios:
Dani & Co.

De entrada, es bienvenida una iniciativa como ésta, porque reitero que teniamos
muy desatendido al lector infantil en materia de comics; y, para completar la dicha,
nos hallamos ante un buen producto realizado por un autor de la casa: Luis
Dominguez. Con el sencillo planteamiento de la vida cotidiana de una pareja con
nifio (y otro en camino, nacido al final del &lbum), Dominguez transmite historias
del dia a dia de una forma natural, con un toque que mezcla la ternura con un
cierto halo de picaresca, muy en la linea de la actitud del nifio protagonista, algo
ingenuo y con una gran capacidad para sorprenderse de todo y para sorprender a
los demaés, sobre todo a sus sufridos padres. De alguna manera, el autor es capaz
de meterse en la piel de ese nifio para configurar historias desarrolladas en una
sola pagina que nos hablan del mundo infantil en toda su extension, pero desde su
perspectiva, desde esa curiosidad e imaginacion innata en los infantes que
Dominguez transmite con insolita soltura. Para ello, este autor salmantino utiliza
un grafismo bastante personal, de lineas sintéticas, expresivo, muy acorde para el
lector al que va destinado, de colores suaves, bien aplicados segun la situacion, y
con un claro dominio del “efecto pagina” en cuanto a narracion y disefio de la
estructura de las vifietas. De hecho, Dominguez no es exactamente un recién
llegado a la historieta, ya que aunque haya publicado poco (Miedo, comic-book
editado por Camaledn Ediciones, por ejemplo) es un buen disefiador de
personajes y excelente disefiador gréfico.

En resumen: Dani & Co. es uno de esos comics que no deberian faltar en las
bibliotecas. Haganlo por los nifios.
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LU LIETY espanoles y sudamericanos

Entrialgo, Mauro. Los domingos. Edicions de Ponent. 48 p. Color. Cartoné. 20 €

Figueras, Alfons. Topolino, el Gltimo héroe. Astiberri. 128 p. B/N. Cartoné. 25 €

March, Guillermo. Soffa, Ana y Victoria. Didbolo. 96 p. Color. Cartoné. 16 €

Pérez Navarro, Francisco; Jan. Nosotros los catalanes (cast.) / Nosaltres els catalans (cat.). Glénat. 68 p. Color. Cartoné. 14 €

Ramirez, David. Minimonsters vol. 2: el perfeccionador. Norma. 48 p. Color. Cartoné. 12 €

Séaez, Juanjo.El arte: conversaciones imaginarias con mi madre. Reservoir Books. 264 p. Color. RUstica con solapas. 17,50 €

Sampayo, Carlos; Mufioz, José. Historias del bar de Joe vol. 2 (de 3): episodios amistosos. Planeta-DeAgostini. 128 p. B/N. Rustica. 8,95 €
Torres, Daniel et al. Opium. Norma. 240 p. B/N. Rustica. 12 €

Vézquez, Alberto. Psiconautas. Astiberri. 104 p. B/N. Rustica. 12 €

Autores [T

B. David. La ascension del gran mal vol. 5. Sinsentido. 64 p. B/N. Rustica con solapas. 11,90 €

B. David; Guibert, Emmanuel. El capitan escarlata. Glénat. 72 p. Color. Cartoné. 15 €

Boersma, Matt. Insomnia vol. 1. Sinsentido. 32 p. Bitono. Grapa. 9 €

Christin, Pierre; Méziéres, Jean-Claude. Valerian, agente espaciotemporal vol. 1. Norma. 152 p. Color. Cartoné. 25 €

Coppée, Thierry. Las bromas de Tot6 vol. 2: la vuelta al cole, jqué rollo! (cast.) / Les bromes de Tot6 vol. 2: els trapelles tornen a classe (cat.).
Rossell. 32 p. Color. Cartoné. 12,80 € (cast.), 13,80 € (cat.)

Davodeau, Ettiene. La mala gente. Ponent Mon. 184 p. B/N. Rustica con solapas. 18 €

Dupuy; Berberian. Henriette: demasiados suefios. Alfaguara. 64 p. Color. Cartoné. 12,25 €

Gipi. Los inocentes. Sinsentido. 32 p. Bitono. Grapa. 9 €

Goscinny; Morris. Lucky Luke vol. 14, 15, 16, 17 y 18. Planeta-DeAgostini. 56 p. Color. Cartoné. 7,95 €

Goscinny; Tabary. Iznogud vol. 8, 9, 10 y 11 (de 27). Planeta-DeAgostini. 56 p. Color. Cartoné. 7,95 €

Igort. Baobab vol. 1. Sinsentido. 32 p. Bitono. Grapa. 9 €

K. UIf. La primera estrella y otros relatos. Dolmen. 48 p. B/N. Ristica. 6,95 €

Konig, Ralf. Konrad & Paul vol. 2. La Clpula. 48 p. B/N. Rastica con solapas. 7,50 €

Larcenet, Manu. Vida de perros: una aventura rocambolesca de Sigmund Freud. Norma. 48 p. Color. Cartoné. 12 €
Mawil. Safari playero. Bang. 80 p. B/N. Ristica. 8 €

Morvan; Buchet. Estela vol. 8: naturaleza humana. Norma. 48 p. Color. Rustica. 9 €

Ott, Thomas. Hellville. La Cdpula. 104 p. B/N. Rustica con solapas. 11,95 €

Pétillon, Réne. El caso del velo. Norma. 48 p. Color. Cartoné. 11 €

Satrapi, Marjane. Persépolis Integral (en catala). Norma. 360 p. B/N. Ristica con solapas. 24 €

Sente, Yves; Rosinski. La venganza del conde Skarbek vol. 2. Norma. 56 p. Color. Cartoné. 14 €

Sfar, Joann. El mindsculo mosquetero vol. 1: la academia de Bellas Artes. Norma. 48 p. Color. Cartoné. 12 €
Sfar; Trondheim; Kerascoét. La Mazmorra crepusculo 105: el dojo de la laguna. Norma. 48 p. Color. Rustica. 9 €
Trondheim, Lewis; Parrondo, José. Cuéntame un cuento. Ediciones B. 32 p. Color. Cartoné. 9,95 €

LU LMY norteamericanos e ingleses

Caniff, Milton. Biblioteca Grandes del Cémic: Terry y los piratas vol. 9 (de 16). Planeta-DeAgostini. 192 p. B/N. Cartoné. 9,95 €
Davis, Alan. JLA: Otro clavo. Planeta-DeAgostini. 160 p. Color. Ristica. 9,95 €

Delano, Jamie; Ridgway, John. John Constantine Hellblazer vol. 5y 6. Planeta-DeAgostini. 64 p. Color. Rustica. 3,50 €

Foster, Hal. Principe Valiente vol. 4+5, 6+1y 7 (de 26). Planeta-DeAgostini. 96 p. Color. Cartoné. 8,95 €

Kirby, Jack. Jack Kirby: cuarto mundo vol. 6 y 7. Planeta-DeAgostini. 144 y 112 p. B/N. Rustica. 4,95 € (vol. 6), 3,95 € (vol. 7)
Kirk Him, Derek. La misma diferencia y otras historias. Astiberri. 144 p. B/IN. Rustica con solapas. 14 €
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Lapham, David. Balas perdidas vol. 4: dias negros. La Clpula. 256 p. B/N. Rustica con solapas. 11,95 €

Loeb, Jeph; Sale, Tim. Superman para todas las estaciones. Planeta-DeAgostini. 208 p. Color. Rustica. 12,95 €
Millidge, Gary Spencer. Strangehaven vol. 2: la hermandad. Planeta-DeAgostini. 176 p. B/N. Rustica. 8,95 €
Milligan, Peter; Bachalo, Chris. Shade: el hombre cambiante vol. 5. Planeta-DeAgostini. 96 p. Color. Rustica. 7,95 €
Robinson, James; Smith, Paul. JSA: la edad de oro. Planeta-DeAgostini. 192 p. Color. Ristica. 13 €

Sacco, Joe. Apuntes de un derrotista. Planeta-DeAgostini. 224 p. B/N. Cartoné. 16,95 €

Sakai, Stan. Usagi Yojimbo: segadora II: viaje al templo de Atsuta. Planeta-DeAgostini. 176 p. B/N. Rustica. 9,50 €
Thomas, Roy; Windsor-Smith, Barry; Kane, Gil. Las crénicas de Conan vol. 4. Planeta-DeAgostini. 176 p. Color. Cartoné. 15 €
Veitch, Rick. El uno: la Gltima palabra en superhéroes. Norma. 192 p. B/N. Ristica. 15 €

VV.AA. Las aventuras de Batman vol. 4: amor loco. Planeta-DeAgostini. 144 p. Color. Rustica. 5,95 €

VV.AA. Philip Marlowe: los problemas son mi negocio. Norma. 88 p. B/N. Rustica. 7 €

Autores [T

Azuma, Kiyohiro. jYotsuba! vol. 4. Norma. 192 p. B/N. Rustica. 8 €

Fukuyama, Yogi. El dia del lobo. La Clpula. 232 p. B/N. Rustica. 10,95 €

Ito, Junji. Tomie vol. 1. La Cdpula. 208 p. B/N. Rustica con solapas. 8,95 €

Otomo, Katsuhiro. Akira (edicion en color) vol. 3 (de 6). Norma. 292 p. Color. Rustica con solapas. 19,95 €
Sato, Syuho. Say hello to Black Jack vol. 11. Glénat. 240 p. B/N. Rustica. 8,50 €

Takahashi, Rumiko. Lamu: urusei yatsura vol. 6 (de 15). Glénat. 408 p. B/IN. Rustica. 12 €

Tatsumi, Yoshiro. Mujeres. La Cdpula. 160 p. B/N. Ristica con solapas. 9,95 €

Tezuka, Osamu. El arbol que da sombra vol. 5y 4 (de 8). Planeta-DeAgostini. 336 p. B/N. Rustica. 11,95 €
Toriyama, Akira. Bola de Drac: edici6 definitiva vol. 1 (de 34) (cat.) / ultimate edition (cast.)***. Planeta-DeAgostini. 228 p. B/N. Rustica. 1,95 €
(*** En Catalunya solo se distribuye la version en catalan. En el resto de Espafia se distribuye en castellano.)
Urasawa, Naoki. 20t Century boys vol. 15. Planeta-DeAgostini. 224 p. B/N. Rustica. 7,95 €

Teoria sobre of T

VV.AA. Aprende a dibujar comic vol. 1. Dolmen. 144 p. B/N y color. Rustica. 13,95 €
Rodriguez, Armonia. El gran libro del Capitan Trueno. Ediciones B. 128 p. Color. Cartoné. 29,50 €
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